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Пассажиры, проезжающие че-
рез центр Лондона в подземке,
могут из окна вагона увидеть на
остановках изображение русско-
го городка с избами, церковью и
парящей над ними фигурой
стройной женщины в длинном
бордовом платье. Это фрагмент
картины «Прогулка» Марка Ша-
гала, позаимствованный Коро-
левской академией искусств у
Русского музея. Здесь открылась
выставка «Шагал. Любовь и сце-
на».

Последняя большая ретро-
спектива художника прошла в
Англии 13 лет назад, в год его
смерти. На ней были представле-
ны главные полотна Шагала, на-
писанные на Западе, но тот этап
творчества Шагала, что был свя-
зан с Россией, остался для них
«терра инкогнита». Теперь благо-
даря работам прежде всего из
Третьяковки и частных коллек-
ций он обрел плоть.

Когда 27-летний живописец
приехал в 1914 году из Парижа в
родной Витебск на свадьбу сест-
ры, он не собирался там надолго
задерживаться. Его уже знали в
Европе, особенно в салонах, где
обретались поборники авангарда.
Предложение устроить первую
персональную выставку в Берли-
не вселяло надежду на то, что
удастся творить, не завися боль-
ше от поддержки меценатов.
Война перечеркнула эти планы,
Шагал остался на Родине и пере-
жил вместе с ней катаклизмы ре-
волюции и гражданской войны.

Нельзя сказать, что Октябрь
сразу перекрыл ему кислород.
Шагал, как и многие деятели ис-
кусства, занял место в стане
«красных», что в 1918 году его да-
же назначают комиссаром по де-
лам искусств в Витебске. Хотя
иллюзии по поводу того, что ре-
волюция гарантирует людям ис-
кусства свободу самовыражения,
постепенно растаяли, и в 1922 го-
ду Шагал навсегда покинул Рос-
сию. Однако, по словам автора
монографии о Шагале Моники
Бом-Дучен, «полотна, созданные
на Родине в тот период, состави-
ли сердцевину всего его творчест-
ва, к российским мотивам он об-
ращался вновь и вновь».

Печальный парадокс состоит,
однако, в том, что об участи од-
ной из своих главных работ, со-
зданных в России,— громадного
холста «Представление Еврейско-
го театра» в Москве так же, как и
живописи на потолке зрительно-
го зала, мастер много лет не ве-
дал. Не знали о ней и искусство-
веды на Западе, не говоря уже о
широкой публике. И только в

Запад заново открывает для себя Шагала

Фрагмент огромного полотна Марка Шагала, которое покрывало одну из стен в зале
Государственного еврейского камерного театра.

1973 году, когда, будучи гражда-
нином Франции, мэтр авангарда
XX века побывал у нас, ему раз-
решили совершить визит в Треть-
яковку и посмотреть на творение
своей молодости, извлеченное из
запасников. Шагал подписал его
и поставил дату. После этого кар-
тину снова спрятали. Для совет-
ского зрителя ее существование
по-прежнему оставалось тайной.

Тем не менее, по словам Мо-
ники Бом-Дучен, то, что полот-
но, которое покрывало одну из
стен зрительного зала Государст-
венного еврейского камерного
театра (Госет) на Большой Чер-
нышевской улице, вообще сохра-
нилось, можно рассматривать как
маленькое чудо. Оно символизи-
ровало расцвет еврейского теат-
рального искусства в первые ре-
волюционные годы, а впоследст-
вии стало рассматриваться как
опасная ересь и подвергаться на-
падкам в печати. К тому же на
громадном полотне наряду с ав-
тором и известными театральны-
ми деятелями изображен великий
артист Михоэлс, убитый по при-
казу Сталина. Так что картина
вполне могла не дожить до на-
ших дней.

Выходцу из России Чимену
Абрамскому, 81 года, довелось
видеть произведение в 30-х годах,

уже после того, как театр пере-
ехал из тесного зала, вмещавше-
го всего 90 зрителей, в более про-
сторное помещение на Малой
Бронной. Чимен, тогда еще под-
росток, вспоминает, что сюрреа-
листические сцены, парящие или
перевернутые вверх ногами фигу-
ры актеров произвели на него да-
же большее впечатление, чем жи-
вые исполнители. Однако пора,
когда люди могли наслаждаться
пиршеством красок и образов
Шагала, подходила к концу, рас-
сказывает куратор выставки Сью-
зен Комптон. Наступил 37-й год,
и холст пришлось снять, свернуть
и спрятать под сцену.

Там он пролежал больше 10
лет, вплоть до тех пор, когда кам-
пания против космополитов до-
стигла апогея и еврейский театр
был закрыт. После этого картину
перенесли в подвалы Третьяковки.
Английские исследователи про-
штудировали воспоминания сви-
детелей событий, опубликованные
у нас и на Западе. Комптон гово-
рит, что существуют две версии
спасения шедевра. Согласно пер-
вой из них, всю работу провели
сотрудники Третьяковки во главе
с директором. По второй версии,
холст перенес туда на спине ху-
дожник Александр Тышлер, стра-
стный поклонник Шагала.

В 1966 году сотрудники гале-
реи натянули полотно на бараба-
ны. Это позволило лучше его со-
хранить. Тем не менее реставра-
ционные работы начались только
во второй половине 80-х, с при-
ходом гласности.

Но что стало с «летающими
возлюбленными», нарисованны-
ми, как полагают, на материи,
прикрепленной к потолку в до-
ме по Большой Чернышевской?
Британские искусствоведы, го-
товившие нынешнюю экспози-
цию, полагают, что они безвоз-
вратно потеряны. Ведь Госет
первоначально располагался в
большой квартире, переделан-
ной в театр. После переезда на
Малую Бронную холсты пере-
несли в фойе нового здания. А
росписи на потолке, вероятно,
остались в квартире, превра-
щенной в коммуналку. До 60-х
годов комната, где находилась
сцена, служила спальней, а се-
годня она используется как
офис.

— И все же, — говорит Сью-
зен Комптон, — когда смотришь
на эти работы, настраиваешься
на оптимистический лад. Жизнь
— это не только печаль, говорит
своей кистью Шагал, она полна
смеха, радости и надежды...

Владимир СКОСЫРЕВ.


