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Все лучшее — от детей
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В московской галерее «Улей»
открылась выставка «Шагал
и беспризорники». Каким
образом детские рисунки
191 0-1 920-х годов связаны
с Марком Шагалом, выясняла
ИРИНА КУЛИК.

Название открывшейся в

«Улье» выставки «Шагал и бес-
призорники» следует понимать,
мягко говоря, метафорически.
Коллекция образцов творчества

маленьких обитателей еврей-
ских местечек 1910-1920-х го-

дов принадлежит художники

Михаилу Федорову-Рошалю, ко-

торый получил их от деда, кино-

режиссера Григория Рошаля,
собравшего архив разнообраз-
ных документов, связанных с
еврейской культурой. Извес-
тно, что в 1919-м - начале 1920
года Марк Шагал действитель-
но преподавал в витебском На-
родном художественном учи-

лище, а в 1921-м — в еврейской
трудовой школе-колонии для

детей-сирот в подмосковной
Малаховке. Но также известно,

что вероятность того, что пред-

ставленные на выставке рисун-

ки окажутся работами учени-
ков прославленного художни-

ка, приближается к нулю.

Рассматривая выставленные
в «Улье» рисунки, очень легко

Марк Шагал не только обучал беспризорников, но и сам учился у детей
ФОТО ДМИТРИЯ ЛЕБЕДЕВА

поверить в красивую легенду о

«беспризорниках Шагала»— хо-

тя бы в силу того, что девяти-де-

сятилетние обитатели еврей-
ских местечек вдохновлялись

примерно теми же реалиями,

что и Марк Шагал. На детских

рисунках есть всевозможные

бабы с ведрами на коромыслах,

неопределенного вида (не то ос-

лик, не то теленок, не то ло-
шадь) домашние животные с

большими кроткими глазами,

синагогальные праздники, сце-

ны из библейской истории и
сонные провинциальные улоч-

ки. К тому же выведенные неу-

мелой детской рукой персона-

жи так нетвердо стоят на ногах,

что при желании любого из них

можно счесть летящим по воз-

духу. Правда, в отличие от Мар-
ка Шагала, его юные соотечес-

твенники вовсе не склонны

как-то специально поэтизиро-

вать всю эту местечковую ре-

альность и вообще склонны

изображать вполне приземлен-

ные бытовые сюжеты — напри-

мер, разговор двух прохожих,

посвященный тому, где можно

купить дешевый товар, или сце-
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ну у портного с заботливо под-

писанными деталями: «дочка

мадам», «мадам», «швейная ма-

шина», «портной», «электролам-

па», «электрический шнур». Ко-
нечно, как и на любой выстав-

ке детских рисунков, тут есть

хороводы, качели и развесис-

тые цветы — как, впрочем, и

столь же обязательная «войнуш-
ка» с азартно изображенными
залпами, в данном случае нари-

сованная, увы, с натуры. «Я на-

рисовал, как входили больше-
вики»,— подписал свой рису-

нок восьмилетний Фарбер. По-
падаются и совсем мрачные

сюжеты — например, сцена ка-

кого-то кафкианского судили-

ща, на которую девятилетнего

Ешуа Шехмана вдохновил рас-

сказ Шолом-Алейхема «Но-
жик», в котором ребе призыва-

ет детей открыто называть во-

ром мальчика, похитившего

деньги из копилки для жер-

твоприношений.
Несмотря на все по инерции

возникающие ассоциации с

Марком Шагалом, можно пред-

положить, что организаторы,

вынесшие в заглавие выставки

имя Шагала, исходили скорее

из идеи, что дети, которым дове-

лось учиться у Шагала, рисова-

ли примерно то же, что и их

сверстники, которым не так по-

везло с учителем. Но если бы та

же выставка называлась, ска-

жем, «Беспризорники Малеви-

ча» (как известно, какраз в 1920

году «выжившего» Марка Шага-

ла из Витебска), в детских ри-

сунках можно было бы с тем же

успехом различить влияние Ка-
зимира Севериновича: хоть

«крестьянские циклы», которые

можно вспомнить, глядя на ко-

собокий схематизм персона-

жей детских рисунков, хоть «за-

умные бумажки».
Все эти противоречивые ас-

социации, конечно, можно спи-

сать на общий «дух времени». В

тойжесценеу портного с ее под-

робно прорисованными меха-

низмами поневоле мерещится

нечто конструктивистское. Да и

вообще, дети 1910-1920-х годов

явно рисуют не так, как их се-

годняшние сверстники. А еще

можно предположить, что тот

же Марк Шагал не только обу-
чал своих юных подопечных,

но и учился у них, как многие

авангардисты и модернисты,

искавшие вдохновения в наив-

ном искусстве. И в этом смысле

действительно не так уж и важ-

но, что в «Улье» представлены

работы отнюдь не его непосред-

ственных учеников.


