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СОВЕТСКАЯ     ЛИ

А н та нас ВЕНЦЛОВА

Слово о Чюрленисе
СО дня смерти литовского ком-    только с большим  ндох-

позитора  и художника  Мика-   новением,  но и  с глубо-
лоюса-Константинаса    Чюрлё-   к им техническим мастер-

ниса   (1875 — 191 1)і     прошло   пятьде-   ством, то как живописец
сят лет. Его эпоха ушла  в прошлое,   ан был не столько подго-
ушла. вместе  со   своими   духовными    ТОВ лвнным специалистом
чертами, столь  отличными  от   нашей    сколько        интуитивным,
эпохи.   Однако   и   сейчас   нас  восхи-    чутким к красоте худож-
щают и   волнуют  не  только талант-    „иком,     который   скорее
ливые    музыкальные      произведения    0 щущал,   чем   глубоко   и
М.-К.  Чюрлениса, но и  его  большое    теоретически З нал техни-
(около 300 картин)^    художественное    ку   изобразительного   не-
наследие, необычайно свежее, орипг    К у СС тва.   Правда,   у него
нальное, подчас противоречивое,  пол-    была    возможность    ви-
ное трудно выразимого словами свое-    деть   накоплРНІІЫ е  в  те -

образия,    красочности    и    прелести,    1[№ие   веков    сокровища

пронизанное   музыкой,     насыщенное   н     сстм в Пр аге, Дрез
напряженными    исканиями     н  стра-
стью.

По поводу художественного насле-   ботами  великих мастеров
дня   М.-К.   Чюрлениса   ведется  дав-   Чюрленис   интересовался
нишний   спор,    начавшийся   еще   при   МО дернистами Штуком и
жизни  художника. Для понимания  и   у р б а ном,     Вольфгангом,
оценки  Чюрлениса-художника  наибо-   Мюллером,        Ходлеро-м,
лее правильным  было бы тесно свя-   Пюви    де    Шаванпом и
зать его творчество с эпохой, в кото-   дру ГИМИ .   Теперь   трудно
рую развивался  его  талант  и  созда-   уста1ЮВН т Ь ,  кому  он  то-
вались картины, то есть главным об-   гда отд § вал    предпочте-
разом с периодом с 1904 по 1909 г.г.    ние  „  кг0 нарЯ ду с  вы-

При этом  надо иметь в виду наибо-   ше у П омянутыми мастера-
лее значительные моменты  в биогра-   Ш!   особеімІО    привлекал
фии   Чюрлениса,  которые   тоже  фор-   его

мировали  его  как  художника.                   Первые, известные нам

М.-К. Чюрленис  родился в южной    картины    Чюрленис   па-
Литве,   в   Варене,   и   вырос   в   живо-   писал,    вероятно, в  1903

дене, Нюрнберге, Вене и
Мюнхене.   Наряду  с   ра-

* тастичеокое, который даже не всегда

; в состоянии отличать фантастику от

! действительности, — как бы говорит
I своим зрителям Чюрленис.
|- «Сказка королей», «Жертва» и

I «Рай», «Сказка о замке», «Жертвен-
ник» и другие подобные произведе-

I ния кажутся родившимися из наших

: народных легенд о стране счастья и

Щ   красоты.
Литовские сказки, а может б^ыть.

Л изучение религии и легенд Индии
породили «Сонату ужа», которая вы-

[ лилась в жуткие видения с очень за-

темненным смыслом. В этом цикле

[ действительно нет света и радости,
:    которыми  так  богаты другие  работы
■    художника.  От  него   веет  страшным,

■    гнетущим, темным настроением. Та-
ким же настроением пронизан и цикл

«Буря», в котором победа томной
силы выражена в образе сломанного

креста, и «Видение», от которого

также веет мрачной символикой. И
радует, что во всем остальном твор-

честве художника мы видим много

жизнеутверждающего, много света,

счастья, радости и настоящей кра-

соты, тихой, приглушенной, почти

никогда не выявляющейся крикливо

и навязчиво, — именно такой спокой-
ной красоты и полна природа Литвы.

Утверждать, что в художественных
работах Чюрлениса сплошь преобла-
дают   элементы   национальной     фор

писнейшей    местности — Друокинин-   году. Позже в письмах мы все чаше   вобытная и гроз-ная сила  хаоса, эву-   МЫі  было  бы   не  совсем    правильно.

кай. С малых лет он  глубоко чувст-   находим упоминания о новых  проаз-   чащая   приглушенной   и   суровой   ме-   Тематика   художника,     вырыв,авшая-

ведѳниях _ обложках для  книг,  ри-   лодией;   постепенно  из   хаоса     свет-   ся  иногда   из  круга  столь  характер-

сунках пером и тушью (письма  1901   лыми   пятнами   вздымаются   планеты   НЫ х для него образов литовской при-

года),   а   в   письме    брату Поаиласу   и  солнце,     над  необъятными  водами   роды и  фольклора, диктовала  отвле-

в   конце   апреля   1905  года  он     уже   появляются  вновь  родившиеся свети-   ценность   формы,  характерную      для

дает  длинный  перечень  своих  новых   ла,— и   фантастические    растения     в   современных ему   художников-модер-

живописных   работ,   среди      которых   светлых, зеленых,  красноватых, поис-   нистов других народов, философские.

вовал красоту литовской природы,
полную очарования и нежных красок,
все   ее   разнообразные   оттенки.

Природа  родного  края,    несомнен-
но,  была  первым  глубоким  и плодо-
творным  источником,  который  щедро   мы   находим   и   такие,   ныне  широко   тине мелодических созвучиях медлен-   отвлеченные   темы   в   картинах   «аст-
пктяп   тппптірг-рал   Цілппрннгя     ППЙТТГЛМ-                                                ..       .:         г-» ____        т..       __     _ ^„ _ . _____    _._ ______    _.         ____         ____                                    „                       _   >питал творчество Чюрлениса, прелом
ляясь  и  разливаясь    в  его душе      в

известные,   как  триптих  «Рекс»,  «Ти-   но объемлют планету и звенят    сим-   рономической»      (в    «Сонат     звезд»,

шина»,   «Да   будет»       (цикл   из   13   фоиией  жизни  и   радости.   В  наброс-   «Рекс»)   или «египетской» тематики в

своеобразных,  оригинальных  формах.   ка р ТИН )   и  др.  Интересно    отметить,   ках  ненаписанных  картин  этого  цик-   цикле «Соната пирамид», уже не го-

Не  меньшее  впечатление, чем  при-   что о своем цикле «Да будет» в том   ла' мы   видим   полчища    допотопных   воря об упоминавшейся  выше «Сона-

рода Литвы, на  Чюрлениса  произвел   же  письме  брату  Чюрленис     пишет:   зверей,   устремляющихся     вперед      и   те ѵжа»,   уводили   художника   от  на-

Кавказ,  который 'во  всей  своей  кра-   «Последний   цикл   не    закончен,   всю   стан  птиц в  небесных  просторах.  Нг   циональной формы, а тем самым сни-

се   и  величии   раскрылся    перед  ним   жизнь   я   намереваюсь     писать   его;   что бы  мы  ни смотрели — на  «Сонату
позднее.                                                        конечно, несколько позже у меня, бу-   пирамид», полную красоты давно  по-

Мировоззрение   Чюрлениса   форми-   *Уг   и  новые   мысли.   Это   --   ёртво-    гибшнх   цивилизации,      на    .Сонату
*                 г                          '                          *     '                іііѵп НО     МИП']      ТЛП1.1Т1

ровалось в то время, когда молодежь
Варшавы и Лейпцига увлекалась
идеалистической философией Канта,
Вундта и других философов-идеали-
стов. Он жадно читает В. Гюго,
Г. Ибсена и Ф. Достоевского, Эдгара
По и Л. Андреева. В это же время
М.-К. Чюрленис все более примыкает
к литовскому национальному движе-
нию, центром которого 'С 1904 роде, —
когда была разрешена ранее запре-
щенная царской властью литовская
печать, — становилась древняя сто-
лица Литвы — Вильнюс. Ему близки
произведения   романтиков,   рисующие   народные  песни  и  народное  искусст

рение   мира,  только   не   нашего,     по   звезд» или  на  «Рекса»   (эти картины
библии, а  какого-то другого мира —   возникли   на   почве   занятий   астроно-
фантастического».     (Очень  еррьезное   мией);  на   «Сказку   королей»   или   на
замечание  для   тех,  кто   пытался  ис-   полные   удивительного  лиризма   кзр-

жали оригинальность этих произведе-

ний, непосредственную теплоту вы-

ражения  и силу  впечатляемости.

ОЮРЛЁНИС как художник — эго

редкое   явление   в   истории   ли-

товского искусства. Он не имел пред-

героическое прошлое литовского
рода

толковать этот цикл как нечто, свя- тины «Жертва», «Рай», «Жертвен- шественников и не оставил сколько-
занное с библейской мистикой). Во- ник», «Знаки зодиака-», — всюду мы нибѵль серьезных последователен,
обще, и » особенности в своих пнсь- найдем выраженное чутко, с большим Однако Чюрленис — не беспочвен-
мах М.-К. Чюрленис предстает перед проникновением музыкальное н^ча- |,Ь, Й художник. Корни его лучших
нами как человек трезвого, светлого ло, всегда полное разнообразия, тон- произведений проникают в недра ми-
ума,   широки*   интересов,   бесконечно   кое, бесконечно богатое созвучиями и   роощущения   литовского   народа,   г-

настроениями.
Великий гуманист, глубокий знаток

і[<;і Ромен Роллан отметил
свое отношение к живописи Чюрле-
ниса и к ее музыкальности впечат-
ляющими   словами:

любящий  жизнь и   природу.

/"•О   временем   Чюрленис,   облэдав-
^"*   ший   душой   большого   худож 11і-

ка, все более углубляется в литовские

во,  находя   в  них  твердую  основу  и
Гражина»  и  «Конрад  Вал-   для  своего собственного  творчества и

для дальнейшего разлития националь-
ного   искусства.   Он   расширяет   евдй

ленрод»     А.   Мицкевича,       «Мнргер
Л.  Кондратовича-Сырокомли,    «Плач
Витоля» Ю. Крашевского. К тому же
органная  музыка     (отец его  был  ор-
ганистом), звучные песни  южных ли-

я
торі

торое особенно глубоко проявилось в

фольклоре. Это — явление, связан-

ное с эпохой и с романтическим на-

правлением в искусстве в широком

смысле   этого   слова.
Произведения   Чюрлениса   сегодня.

ко'-да   наше   искусство   ставит   перед
ірудно  выразить,   как   взволнован   со6ЫІ   высокую   „ сль _   воспитывать

человека эпохи комліунизма. оста-

ются  весьма  пенным    свидетельством

ім  замечательным  исуеством, ко-
ібоі атило  не только живопись,

кругозор, изучая древнеиндийскую ре-   но и   расширило  наш  кругозор  в  об-   глубокой творческой      мысли   и

лигню и философию, читан  индиисі
литературу — легенду о  Нале и  Да

товцев   --   дзуков,   народные   сказки   маянти,     Рамайяну,       Рабиндранзта
легенды все  это  с   малых  лет   Тагора.  Он  изучает   философа     Дж

близко чуткой душе Чюрлениса     (на   Рескина,    писателей    О. Уайльда    В   странств
тему легенды    о Юрате и  Клстнтисе
он  даже  мечтал  написать оперу).

НАИБОЛЕЕ творчески плодотвор-
* ный период в деятельности ху-

дожника совпал с трагическим для
литовской интеллигенции временем.
После разгрома царевой реакцией ре-
волюции 1905 года, которой Чюрле-
нис симпатизировал, среди интелли-
генции усилился идейный и политиче-
ский разброд, порой переходивший *в
ренегатство. В русской, польской и
литовской литературе и искусстве рас-
тет влияние символизма и модерниз-
ма. Эти течения уводили от действи-
тельности в мир фантазии, не при- могли не оказать па пего одпосторон-
знавали за литературой и искусством него влияния: они формировали от-
какой бы то ни было общественной рицательные стороны его мировоззре
роли    и   подменяли     реалистическое   ния и эстетики   и зачастую определя

Р.  Киплинга,  знакомится  с
кпм   графика   О.   Бердслея,   "-г  ■
без сомнения, не было последов -іт   п.
ным самообразованием, но это позвп
ляло соприкоснуться с ноіі|,іми, ранее
не   знакомыми    явлениями,     которые
пробуждали   мысль   и воображение,
заставляли искать, а может быть, и
спорить. (Уайльд, как и Гіерде.ѵн,
например, так и остались чуждыми
М.-К. Чюрленису).

Естественно, что индийская мифо-
логия и философия, равно как и
идеалистическая   философия   и   твор-

іасти   полифонии      и     музыкальной   устремлений.   Творчество     Чюрлёни-
рцтмики.   Ьакнм   плодотворным   было   ёа— порождение   определенной   эпохи,

ра  і  ітие  такого содержательного   с которою оно  „  завершается. Одна-

)   живописи   широких Яро-   ко та   к р аС о Т а. фантазия, та  музыка.

оптимизм, теплота и человечность,

которыми оно дышит, близки и до-

роги и человеку нашей эпохи — это

черты непреходящей значимости,

черты, которые делают творчество

Чюрлениса бессмертным. Кроме то-

го, это неповторимое проявление под-

линно литовского национального ис-

кусства.

В   творчестве  Чюрлениса       бьется
сердце человека,  живет полет фанта-

монументальных        фре
тзорчест-   сок.   Это   —   новый   духовный   конти-
"■сс   ?іо,    цент, Христофором Колумбом которо-

тал 'Чюрлёпы

ИІОРЛЁНИС ис принадлежал к
* тем художникам, которые в

обычной для реалистов манере изоб-
ражают повседневный быт, жанровые
сцены. Даже к пейзажу в прямом
смысле  этого слова приближаются все-

о   только несколько   картин Чюрлёни
са — «Райгродас», «Жемайтийские зии и ума, оно наполнено звуками

кресты», «Жемайтийское кладбище», и красками подлинной жизни. В этом

Г.сѵш вершиной реализма в литовской   и  состоит      тайна    его   неувядаемой
литературе   можно   считать   творчест-   жизненности,   в  этом  __  его   великий

чество   европейских   модернистом,   не    во  Допслай гпеа  и  Жемайте,  которые   человеческий   смысл   и   ценность.

с огромным талантом рисовали в
своих произведениях литовскую при-
роду и быт, запечатлели картины
жизни   своего   времени   с таким   про

изображение действительности глубо-   ли те пессимистические мотивы в его   нпыіоненнем   и  силой,  таким  сочным,
ко   субъективными   символами   и   ал-    творчестве,   которые,   к   счастью,   до-
легсуриями. Литовское профессиональ-   вольно редки и свидетельствуют не о
ное  изобразительное  искусство  в * то   силе  художника,  а  говорят  об  огра-
время   еще  только   начинает     разви-    ниченности его творческого метода,
ваться, и на первых художественных       в   , 909             Чюрленис,   не  сумев-

выставках в Вильнюсе и Каунасе на-    ший матернал ыю      обосноваться      в

ша общественность знакомится с пер-    Вильнюсе,   не  понятый  здесь    и   как

художник,   переезжает   в   Петербург,выми картинами Чюрлениса, в силь-
ной мере отмеченными печатью эпо-
хи и одновременно индивидуаль-
ностью художника.

М.-К. Чюрленис, попав в среду" рус-
ских художников, становится их
другом, участником художественных

Было бы неправильным отрицать выставок и получает среди автори-
тетных   искусствоведов того   временивоздействие на художественное твор

в подлинном смысле этого слова мо-

гучим языком, что они останутся
ж.ить в веках, — то М, К. Чюрленис
своим художественным творчеством
гениально выражает другое явление
нашего национального искусства —

романтику, мечту, фантазию, Мак-
сим Горький, всегда высоко ценив-

ший мастеров русского реалистиче-
ского искусства, не Только не от-

рицал романтизма Чюрлениса, но,

•наоборот, подчеркивал его фантасти-
ку  и   музыкальность:   «Да-с,   сударь.

чество   Чюрлениса   удушливой   атмо- 'признание,  как огромный, оригнналь-   оыт - жанр и прочее — все это хоро
сферы  общественного     упадка,  кото-   ный   талант.   Увы,   уже   в   1911   году
рыи   так   сказался    и   на   творчестве тяжелая       болезнь     преждевременно
многих  художников других    народов   сводит в могилу едва дожившего

36 лет   выдающегося   музыканта(русского, польского). Не находя
вдохновения в суровой, жестокой художника
действительности, взгляд Чюрлениса
все чаше обращался к миру фанта-
зии. В произведениях его подчас глу-
боко отражался трагизм эпохи. Тра-
гические, мрачные мотивы цикла
«Похороны» (1904 — 1906) могли быть
не только реминисценциями из твор-
чества Эдгара По и Л. Андреева, но
и   образами,   родившимися   непосред

шо, — говорил он. — А где же меч-
та? Мечта где, фантазия где, я спра-

д 0   шиваю?   Почему  у   нас  нет  Чурлёни-
и   сов?   Ведь это  же  музыкальная   жи-

вопись!».
Развивая   свою   мысль,    М.    Горь-

кий борется за то, чтобы  и  реалисти-
ческое  искусство  не отказывалось  от

того,   чего   так   много      в  творчестве
истории   не  только  литовского, но  и   Чюрлениса,  —   от   его    романтизма.

*  *  *

ВОРЧЕСТВО   Чюрлениса
кая   и  самобытная    страница   в

яр

пластичности,   ритма,   музыкальности.
Он   подчеркивает  также,  что творче

де и о последовавшей за ним реак-
ции. Так или иначе, уже в этом цик-
ле мы видим сюжет, глубоко пережи-

мирового изобразительного искусства
Каждый, кто знакомится с художе

ственным наследием Чюрлениса, ощу-   ство  Чюрлё                        нет    зрителя

тает огромную силу его воздействия:    думать;  в  нем   нет      поверхностного.

ственно'ИЗ  воспоминаний  о   1905  го-   его   Р а( ")оты   волнуют   зрителя,   будяг   плоского,   беспроблемного   изображе-
воображение и мысль.                            ния действительности. «А что же...—

Редкий художник так чувствовал   говорил М. Горький, — разве роман-
музыкальный ритм, его волпообраз-   тике и'места нет в реализме? Зна-

тый художником и переданный не в ное движение, разнообразие и красо-    чит, пластика, ритм, музыкальность
реалистической, а в символической ту музыкальных созвучий, как Чюр-    и толіу подобное совсем не нужны
манере, окрашенной своеобразным лёнис. Достаточно всмотреться в его   реалистической живописи? Мне Чюр-
талантом  Чюрлениса.                                «Сонату моря», чтобы понять, что >то   лёнис нравится тем, что он меня за-

_                                    .                           произведение   напоено     музыкальной   ставляет задумываться как лнтерато-Безусловно, здесь найдется  немало
художественных   параллелей  и   влия-
ний,   но   мы  ошиблись  бы     поставив
вообще  знак  равенства   между  Чюр-
ленисом  и декадентами его  времени,   потонувшем   корабле;   лежащем
В  картинах  Чюрлениса   почти  всюду   ладони   морского   царя)   вторая   кар-

прорывается   светлая   фантастика     и   Т ц На _Анданте,   и    вздымающийся ог-
оптимизм,      сверкает   живая  и  дея-   ромІІОН   музыкальной   волной   Финал,
■тельная   мысль.                                           у   подножия    волны   мы   видим   ма-

«Я   намерен   все   свои   прежние   и   ленькие   кораблики,   а   на  фоне      —   Карпат,   вспомним," 'как' он"интересо
будущие работы посвятить Литве»,—   инициалы     художника,     как   символ   вался литовскими 'сказками, легенда-

пишет   художник   в   одном   из  писем   победы человека и  творца над сила

гармонией: тихие и светлые гармо- рл! Нда-сІ».
ммческие сочетания в первой картн- Прок те всего — романтизм Чюр
не — Аллегро; пронизанная мягким, л ед, И са. Если мы под романтизмом

солнечным   сиянием   (воспоминания  о   будсм   понимать   все  то,  что  связано

не с реальной, повседневной жизнью,
а с мечтой, сказкой, фантазией, ес-
ли мы вспомним, как Чюрленис лю-
бил прекрасную природу родного
края,   а   также   природу  Кавказа     и

в 1906 году. Эти мысли в устах ху-
дожника, выросшего в атмосфере
польской и немецкой культуры, вол-
нуют. Это — слова патриота, сказанные
в такое время, когда литовское про-
фессиональное изобразительное ис-
кусство только рождалось, когда ли-
товский народ жил в тяжелых усло-
виях, почти не имея возможностей
для развития национальной куль-
туры.

ми природы.
ми   и   песнями,   если   поймем   воздей-
ствие  тех   мыслителей    и  писателей,

А   какой   спокойной,   мечтательной   которых художник читал и которылш
музыкой   веет   от   «Тишины»:   лежит   восхищался, если  будем  иметь  в вп-
в море огромная скала, похожая    на   ду влияние на Чюрлениса новых вея-
допотопного       зверя,   и   тот    словно   ний  в  искусстве  того  времени,  если,
всматривается     двумя   живыми   гла-    наконец,   мы   вспомним,   как   Чюрлё-
замн в вечную тишину окружающего!   пис интересовался проблемами астро-

Музыка  как  бы  пронизывает     всю   ноліии и древними цивилизациями, то
живопись Чюрлениса.  Она  выражена
в  многообразных созвучиях, слышит-
ся в грозных  и  ясных тонах его кіар-

Если М  К. Чюрленис был глубоко   т,|, ь   в   бесконечном   изменении     па-
образованным   музыкантом,     отлично   литры   музыкальных   красок.    Напри-
знавшим   музыкальную  проблематику   мер,   «Сотворение   мира»    («Да   бу-
прошлого, а  также и своего  времени   дет»)  — цикл из нескольких  картин,   ны,   который   природу  чувствует,  как
И  создавшим    свои  композиции     не   Сначала   перед   нами   возникает  пер-   нечто живое, вечно движущееся, фан-

многие вопросы тематики и пробле-
матики его творчества станут яс-
т іми.

і мотрите на мои картины глазами
человека из народа, которому не
чужды сказки, легенды и песни стра-


