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лвхию, полный планов, порзбо-
тал год и вот уезжает — «на-
доело асе». Понимаете, такое
множество неразрешимых во-
просов на него обрушилось
сразу, что он почувствовал се-
бя одиноким в этой борьбе.
И сломался. И никто ему не
помог, все только обещали.
Уезжает. Только ли его в этом

і винить? Нас этот эпизод на-
столько взволновал, что уже
утром мы его снимали для
фильма. Картина, по сути, им-
провизировалась, это был прин-
цип Резо Чхеидзе. Люди, кото-
рых мы встречали на дорогах
Грузии, становились ее героя-
ми.   Не    нужно  было    ничего

г АДРЕС ■?
ИЗВЕСТЕН

Есть адреса, по которым
пишут тысячи людей. Раз-
ных возрастов и профессий.
Это адреса художников, ко-

торым посчастливилось со-

здать серьезное, многих взволновавшее произведение. По
одному из таких адресов мы направляемся сегодня. Наш
собеседник — художественный руководитель Грузинского
театра имени Марджанишвили, народный артист Грузин-
ской ССР Темур Чхеидзе. Фильм «Твой сын, земля», в ко-

тором Т. Чхеидзе сыграл главную роль, вызвал множество

взволнованных зрительских писем.

кто отстаивает справедливость.
Но сильный не отступает. . А
духовная сила, которая помо-
гает человеку найти ответ на
самые трудные вопросы, —

она есть в каждом. Я в »то
верю.

■ Рядом с равнодушием стоит

хамство. И надо быть честны-
ми — существует не <кое-где
у нас порой». Болезнь рас-
пространенная.

Ведь что такое хамство?
Это максимальный эгоизм в
активном своем проявлении.

Возведенный • ранг жизнен-
ной позиции. Среди писем,
которые * получил, было та-
кое. Парень потерял веру в
себя: ему кажется, что он ту-
годум, что не может учиться.

Неуравновешенная психика.
Остро чувствует свою непол-
ноценность Замкнулся. Пись-
мо прекрасно написано, хоро-
шим языком. Просит помощи.
Ему нужна просто человече-
ская поддержка, протянутая
рука, понимание. Нужно най-
ти себя, поверить. И он идет
к врачу. . Что же врзч?
Узнав, что по специальности
парень крепельщик, врач
фыркает: а зачем крепельщи-
ку голова?

Вот вам хамство в дейст-
вии. Для меня это — должно-
стное   преступление,   вот   что

Вез современного взгляд»
классику вообще бессмыслен-
но играть — искусство не му-
зей. Искусство помогает жить,
а не услаждает глаз.

—   Согласен: театр не реп-
родуцирующее устройство. Он
СОЗДАЕТ произведение ис-
кусства — спектакль. И при-
зывы бережно относиться н
первоисточнику — пьесе —

не отменяют этой его функ-
ции. Однако в нашем разго-
воре мы тан абсолютизирова-
ли «вечность» классики, что
словно бы в современной пье-
се и нужды нет. Но ведь ис-
кусство обязано осваивать
новый   материал   жизни...

—  ...И зритель современную
пьесу воспринимает лучше:
она ему ближе. Правд», и ху-
дожественных неудач здесь
больше, степень риска возрас-
тает — но это естественно.
Классика уже прошла испыта-
ние временем, годы отсеяли и
лишнее, и случайное. Что-то
когда-нибудь отсеется и из со-
временного оепертуара. Мы
иногда злободневность пьесы
используем как индульгенцию.
Увлеченные актуальностью, за-
крываем глаза на художест-
венную слабость. Иные драма-
турги считают, что. скажем,
«тельмановская фактура» са-
ма по себе гарантирует совре-
менное звучание. Не гут-то
было. Нужна еще боль «Пре-
мии»   или «Обратной    связи».

Темур ЧХЕИЛЗЕ:

С НАДЕЖДОЙ
И ЛЮБОВЬЮ

Телеграмма из .Желвзне-
•одска:

«Георгию Торелий Спасибо
за то, что вы #сть>С"-А •

Письмо из Сочи:
«Невольно думаешь: кино

это    или    действительность?»
Письмо   из  Москвы:    ,

«Мы видели в телефильм»
«Твой сын, земля» настоящую

жизнь с трудностям^ и успе-

хами, с прекрасным народом.

И главное, жизнь не приукра-
шенную. Вы в роли Георгия
Торели не играете. Вы работа-
ете и живете. Вы — секретарь

райкома».
И еще одно письмо, от

учительницы Т. Черновой из

Симферополя:
«Мне картина нравится но-

визной темы, остротой по-

ставленных проблем, граж-

данской смелостью авторов.

Вы создали образ прекрас-

ного современного человека

— чистого, честного, сильно-

го, доброго, великодушного.

Ваша индивидуальность таит,

мне кажется, еще не одну

неожиданность».

ПИСЬМА
— Ваш фильм, Темур Нодаро-

вич, стал событием. Не только
и не столько эстетическим.
Прежде всего — общественным.
Я говорю: ваш фильм, потому
что роль Георгия Торели —

его центр и суть. И труд
создания этого фильма вы,

актер, поделили на равных с
драматургом Сулико Жгенти
и режиссером Резо Чхеидзе
вашим однофамильцем.

' ' — Но я не актер...
—  Тем не менее именно ва-

ша актерская работа вызвала
такой интерес к вам как к
художнику и человеку...

Мы говорим с Темуром
Чхеидзе в Грузинском театре
имени- Марджанишвили, кото-
рый он возглавил чуть более
года назад. До того Чхеидзе
был уже известен как поста-
новщик многих спентанлей в
Театре имени Руставели и в
Тбилисском ТЮЗе, как режис-
сер видеофильмов, ■' среди них
такого, как «Обвал» (главный
приз на телефестивале в Ри-
ге). Его приход в прославлен-
ную марджановскую труппу
одну из сильнейших в стра-
не, — повод для новых надежд
и ожиданий. Говорить подроб-
но об этих надеждах мы не
собираемся: все ждут не слов.
а дел. Поставлен первый спек-
такль — «Хаки Адзба» по рас-
сказу Лео Киачели. Только
Что вышла премьера спектак-
ля по рассказам Ильи Чавча-
вадзе. В работе «Отелло»...

—    Я не актер. Искусство
перевоплощения не мое дело.
В фильме мне и не приходит-

ся перевоплощаться. Я сам мог

бы подписаться под каждым

словом Торели.
—  Фильм потому и волнует

что в нем чувствуешь лич-
ностную позицию авторов, их
отношение ко всему, что про-
исходит на экране, — к про-
цессам,     увиденным   в  жизни

—   Многое в картине не бы-
ло предусмотрено драматурга-

ми. Сценарий дописывался на
ходу. Появлялись новые линии,

конфликты. Однажды мы еха-

ли в машине секретаря райко-
ма, и на дороге «голосовал»
парень с чемоданом. Разгово-
рились. Оказалось: сельский,
учитель, прибыл   ,х> распредв-

еоссоздавать, придумывать.

Проблема земли, проблема
остывших очагов — она не мо-
жет _ не трогать. И в житей-
ском, и, если хотите, в фило-
софском   смысле.

—    Фильм получился тре-
вожным.

—  Мы этого и хотели Ме-
ня всегда раздражает, если

зрители приходят просто раз-
влечься           Надо разрушить

спокойствие, эту сонную, со-

зерцательность. Надо, чтобы
после фильма' стучало сердце
и  работала мысль.

—   Мы хотим встреч с по-
ложительным героем в искус-
стве — и одновременно опа-
саемся, столько было на эк-
ране ходульных схем. Здесь,
по-моему, тот счастливый слу-
чай, когда герой близок и
идеалу но он — из плоти. И
ему 'веришь.

—   Я часто слышу это мне-

ние и не понимаю; разве это
идеальность? У него есть

ошибки, просчеты. Он просто

элементарно порядочен.

—   Если под идеалом под-
разумевать героя, который
лишен права на ошибку, —

это уже не область искусства.
Нет, я имею в виду, что в
Георгии Торели многие важ-
нейшие нравственные прин-
ципы доведены до полного
осуществления — он абсолют-
но честен перед собою и
людьми, абсолютно принци-
пиален, самоотреченно отдан
своему делу. В этом смысл»
он идеален. Мы же не о рай-
ских кущах рассуждаем... Я
думаю, ему веришь, потому
что в нем ощущаешь душев-
ную боль — личную боль за
происходящее, за общее дело,
за людские судьбы.

—   Без этого нет человек».
И искусства нет тоже. Душев-
ная боль, душевная тревога
мобилизует, требует решения
проблемы. Это сигнал. Чув-
ство такой сопричастности
всему, что происходит, дол-
жно было пронизывать каж-
дый кадр. Мне кажется, в
фильме нет идеализации. Мы
встречались с руководителя-
ми, с партийными работника-
ми. Знаю ребят, которые мо-
гут работать день и ночь, за-
бывая о себе. Они умеют
смотреть трудностям в лицо и

в этих трудностях быть рядом
с людьми. Поэтому и люди

идут   за ними,  верят   им.
—   Вчера вы дали мне про-

читать письма зрителей. Вот
шофер из Моршанска Г. Те-
легин пишет, что «Полжизни
бы отдал, работая с таким че-
ловеком, как Торели. Но кан
часто в жизни не хватает «го
совестливости, его доброты
его чувства справедливости!»
Автор просит ответить ему —
«по-мужски начистоту: по-
чему, борясь за справедли-
вость, даже в нашем общест
ее, где все поставлено по
правде, люди часто терпят
большие трудности, а порой
даже встречают непонима-
ние окружающих?». Что ж*
вы  ему  ответили?

—   Равнодушие было всегда

И трудно вообразить, что оно

когда-нибудь исчезнет окон-

чательно. Вопрос в том, те-

ряет оно свои позиции или их

укрепляет. Вот что нас долж-

но заботить. Важно не озло-

биться, как тот парень-учи-

тель, не поддаться этой беде.
Не стать равнодушным само-

му.   Всегда  было  трудно тем,

»то такое. Но врач, по-види-
мому, об^этом и не подозре-

вает. Вряд ли он даже пони-
мает, что этой «шуткой» окон-
чательно добил человека. А
ведь его долг был — помочьі

Хамство удручает, подав-
ляет. Я всегда теряюсь, н»
знаю, как себя вести, когда
встречаюсь с ним. Я не »к-
тивно сопротивляюсь — н»
научился. Чувствую себя без-
оружным. А хам. надо сказать,
безоружным не бывает.

Почему я так много об этом
говорю? Вот вы читали пись-
ма, которые пришли после

фильма. Если бы на конвертах
не стоят, адрес: театр, ре-
жиссеру Чхеидзе — я бы по-
думал, что авторы действи-
тельно отождествляют меня с
героем картины. Пишут, как де-
путату. Как человеку, который
может и должен помочь. .

—   Они правильно адресуют
свои письма: они обращаются
к человеку искусства... Да и
суть вашего героя такова. Он
надежный человек. Надежный
—это же от слова «надежда»!
Очень нужны в жизни такие,
нак Торели...

—   Честно говоря, я очень

обрадовался, когда отклики

пошли из всех республик.
Значит, и герой, и тема ока-
зались близки  всем.

Так вот, пишут в надежд»

не помощь Часто просят за-
щиты. От чего? Если, сумми-

ровать, окажется — от равно-

душия. От хамства, должност-
ного хамства. Вот кто-то силь-

ный оттеснил слабого, оторвал

без очереди квартиру. Вот ин-

валида гоняют по инстанциям,
когда нужно принять простое

решение.
—   И  вы помогает*?
—- Я все-таки не депутат, И

не секретарь райкома. Пишу,
прошу разобраться. Иногд»
прислушиваются, иногда .— нет.
Меня эта проблеме активного

хамства так волнует, что я че-
рез эту призму смотрю не
все, что делаю в театре. Во
всех моих спектаклях она так
или иначе присутствует. Даж»
в «Отелло», которого сейчас
ставлю...

ШЕКСПИР И МЫ
—   А н» , боитесь — опять

защитники классики скажут:
модернизация   Шекспира?

—   Защитники — но от и»г
гоТ Впрочем, они всегда точ-
но знают, каким был Шекспир,
каким был Гамлет. Как будто
Гамлет был их соседом или

двоюродным братом. Чем ме-

нее образован человек — я

имею в виду не диплом, а глу-
бинную, духовную образован-
ность. — тем категоричней он
судит. И считает, что его
представление о Гамлете, об
Отелло, о Чехове или Тол-
стом — единственно возмож-

ное.
—   У меня был недавно раз-

говор е одной руководитель-
иицей местного масштаба.
Она возмущалась Мольером
во МХАТе. Главный аргумент:
что же, режиссер хочет ска-
зать, что сегодня есть Тартю-
фы!!!

Необходимо отдавать себ»
отчет в особенностях такой
драматургии. Гельман точно
улавливает важную -и острую
проблему. Но нравственные
решения героев в его пьесах
тесно связаны, со специфиче-
ски сегодняшним поворотом
этой проблемы. Завтра про-
блема встанет по-другому —

и пьесы лишатся опоры. Они,
думзю, не вечны Их пробле-
матика почти целиком лежит
і современной ситуации.

О проблематике искусст-
ва говорят иногда так, что от
этого слова веет ширпотре-
бом. Да. должна быть совре-
менная проблема, способная
взорвать зрительный зал. Дол-
жна быть современная форма.
Но при всем том я не считаю,
что если мы ставим историче-
скую вещь — значит, уходим
от современности. Резо Габ-
риадзе написал своих «Чуда-
ков» — и мне показалось, что
это он написал о себе. Хотя
действие происходит ■ старой
Грузии.

Грузинское кино тяготеет к
притче, к трагикомедии, к сю-
жетам «вечным». Не .от пре-
небрежения сюжетами и ге-
роями сугубо современными,
« просто в силу традиций на-
ционального искусства.

Мы, естественно, стремимся
говорить в искусстве о том,
что нас волнует. При этом я
не так наивен, чтобы утвер-
ждать, будто мы в театре по-
лучаем ответы не все вопросы.
Театр не .отвечать должен, это
не та организация — он ста-
вит проблему.

—  Мне всегда казалось, что
конфликты, которые показы-
вают нам наши собственные
несовершенства, трогают и
волнуют гораздо больше, чем
драмы, которые мы наблюда-
ем как бы со стороны. Между
тем последний тип бесспорно
преобладает во многих совре-
менных пьесах и фильмах —
мы видим чьи-то недостатки,
чьи-то нравственные компро-
миссы. Мы судьи, мы, волею
авторов, уверены в собствен-
ной непогрешимости — уж
нас-то лично это не касается,
Нак зритель, я всегда сопро-
тивляюсь такой позиции, он»
мне неудобна, кажется само-
довольной и даже не очень
умной.

—   Мы боимся -обобщать.
Хотя театр, кино, литератур»
— искусство обобщения, ти-
пизации; »то элементарно,
Чавчавадз» упрекали « том,
что он беспощаден к своим
героям. А он Грузию люби»
до боли, поэтому и писал (
такой горечью... В нашем т*"
атре идет «Провинциально»
история» очень интересного
драматург» Лали Росеб» —
пьеса не только современнви
по фактуре, но и глубокая по
разработке темы, точно »»•■
строенная психологически...

И »новь — писательницу
часто упрекают в том, что он»
жестока к своим героям. Д»,
она не сглаживает углы и каж-
дому из нас предъявляет жест-
кий нравственный счет. Есте-
ственно,    такой спектакль    я*

будешь смотреть расслаблен-
но, и нечего ждать здесь зри-
тельской «эйфории». Но ведь
именно честность разговора,
правда. сказанная, в лицо,
больше всего нужна людям.
Только ' так искусство адож«т
совершенствовать человека.

ПЕРЕД НОВОЙ
СУДЬБОЙ

—   Я хочу вернуться к ва-
шей первой большой ниноро-
ли. Что вам дал этот актер-
ский    опыт    кан    режиссеру?

—   Мне очень импонировал
стиль работы Резо Чхеидзе,
постановщика ■■ фильма. Его
принцип, который ■ я вполне
разделяю: надо давать акте-
рам точную конструкцию, но--—
в рамках этой конструкции —

предоставлять им свободу.
Нужна импровизация. И люди,
которые умеют импровизиро-
вать. Поняв суть, они мо-
гут сразу выйти к точной
форме Вот такую компа-
нию актеров я стараюсь со-
брать на спектакле. И все они
равные соучастники его созда-
ния. Все одинаково вовлечены
» дело, все азартны...

— Но таких актеров надо
воспитывать. Вам понадобит-
ся студия...

—   Мы в нашем театре меч-
таем о малой сцене, экспери-
ментальной площадке. Вероят-
но, зто осуществится.

—   В последние годы в Тби-
лиси появились новые теат-
ры. Что нового внесли они в
театральную ситуацию?

—  Это не просто количест-
венный рост. У каждого такого
театра есть свой почерк, свое
место в театральной жизни го-
рода. Именно потому, что это
небольшие коллективы и не-
большие залы. Крупный театр
просто не может позволить се-
бе в такой степени подчинить
все единой режиссерской ли-
нии. Мне очень интересен, на-
пример, театр Юрия Любимо-
ва в Москве, но там в спек-
таклях всегда чувствуется же-
сткая рука его лидера. В Те-
атре имени Марджанишвили,
например, такое невозможно.
Это один из двух традицион-

но ведущих театров Тбилиси,
и. он обязан демонстрировать
разнообразие режиссерских
индивидуальностей.

Я говорю не о позиции. Я не
признаю театра, у которого ее
нет. Речь идет именно о почер-
ке, о стилевых пристрастиях.
В этом смысле ситуация, как
мне' кажется, принципиально
обновляется.

Вот 'возник Театр марионе-
ток —ъ. явление совершенно за-
мечательное по атмосфере та-
лантливости и увлеченности,
которую удалось создать дра-

" 'матургу и режиссеру Резо Габ-
риадзе, Габриадзе оставил ки-
но, поглощен теперь только
этим своим детищем и верит,.,*
что марионетки могут быть вы-;'
разительнее    живых    актеров.

Появился Метехский театр.
И молодежный театр в новом
районе Тбилиси — Глдани. И
еще интереснейший Театр ки-
ноактера, где М. Туманишвили
собрал своих учеников. Там
много импровизируют, занима-
ются студийно. Туманишвили
стремится, чтобы традиция ин-
ститутская логически перера-
стала в традицию театральную.
Это очень важно. Потому что
чаще бывает совершенно ина-
че: в институте учат одному, •
на практике профессиональная
сцена нередко помает в моло-
дом актере все то, во что он
поверил и что полюбил. При-
спосабливает его к себе. Но
театр не может жить без об-
новления, без притока свежей
крови, без оригинальных идей.

—    Прогнозы всегда опира-
ются   на   опыт   прошлого.   По-

. этому последний вопрос: кто
из театральных деятелей бо-
лее  всего повлиял  на  вас7

— Мои родители-актеры. Ту-
манишвили, Алексидзе, Эфрос.
Родители привели, меня е Те-
атр имени Руставели — там
прошло мое детство. У
Д. Алексидзе я учился в теат- .

ральном институте. Годы, что
я провел рядом с Туманишви-
ли, когда был его ассистентом
в институте, решили мою
судьбу. Спектакли Эфрос»
помогли глубже понять, что
такое театральное мышление.

Воседу мл
В. КИЧИН


