
Какой театральный дом будет строить новый полновластный хозяин Большого драмагичь^ш и
ТЕАТРА ИМЕНИ ТОВСТОНОГОВА?

Назначение

АЛАВЕРДЫ
Анатолий
СМЕЛЯНСКИЙ

Темур Чхеидзе стал
*гяшньш"рё5киссе-

ром Большого дра-
матического теат-
ра им. ГА Товсто-

ногова. Тоже мне новость —

может воскликнуть теат-
ральный читатель. Да он уж"
там тринадцать лет как ста-
вит спектакли! А поскольку у
нас каждый день кого-то
снимают и назначают и во-
обще все смешалось в доме
Облонских, то петербургская
новость, боюсь, может пока-
заться всего лишь мелким
эпизодом номенклатурной
театральной хроники.

Хочу усилить смысл того,
что произошло. Темур Чхе-
идзе, входящий полновласт-
ным хозяином в дом Товсто-
ногова, — это не обретение

гичным названием, или
Олег Ефремов, сыгравший
тогда героя, принявшего на-
значение на руководящий
пост максимально серьезно.
Не должность, но долг или
даже миссия.

Зная Темура несколько де-
сятилетий, могу твердо ска-
зать, что нынешнее его на-
значение никак не связано с
желанием славы, власти или
достижением каких-то иных
внехудожественных целей.
Он всегда делал то, что хотел,
с теми, с кем хотел. В темные
времена заката советской
империи сотворил у нас в Ху-
дожественном театре заме-
чательную грузинскую прит-
чу о революции как торжест-
ве хамодержавия. Спектакль
назывался «Обвал» и был по-
священ шестидесятилетию
СССР. С тех пор стараюсь
смотреть все, что он делает.
Его негромкий, но ясный ре-

и ТОВСТОНОГОВ УХОДИЛ
ИЗ ЖИЗНИ С ТВЕРДЫМ
И ЯСНЫМ ПОНИМАНИЕМ

ИСЧЕРПАННОСТИ СВОЕГО
дела. Наследников
он ж немал

У/
мифической власти или на-
следственного грузинского
театрального престола во
второй столице России. Те-
мур Чхеидзе в БДТ — это на-
стоящее НАЗНАЧЕНИЕ в
том смысле, в каком такие
дела понимали шестидесят-
ники, тот же Александр Во-
лодин, написавший некогда
знаменитую пьесу с анало-

жиссерскии голос ни с кем не
спутаешь, Он в равной степе-
ни принадлежит и Грузии, и
России. Тринадцать лет он
жил в ситуации театрально-
го двоемирия, между Пите-
ром и Тбилиси, и вот, нако-
нец, решился. И он решился,
и Кирилл Лавров решился:
именно он вручил Чхеидзе
режиссерскую власть в БДТ.

Не думаю, что от хорошей
жизни. Оба хотят продлить
жизнь БДТ — вопрос в том,
на каких основаниях.

Темур Чхеидзе позван пра-
вить театром на Фонтанке
после многолетнего «ожида-
ния Годо». Этот Годо, то есть
второй Товстоногов, естест-
венно, не явился и никогда
не явится. Театр на Фонтанке
надо делать заново. Каким
способом? В этом-то и весь
вопрос и общероссийская
наша проблема. Она заклю-
чена в том, что делать не
только с БДТ, но и с любым
другим уникальным театром
— домом, что был некогда
сотворен властной художест-
венной волей, обрел себя в
условиях «добровольной
диктатуры» и не предпола-
гал в своем бытии никакого
иного сотворца или преем-
ника. Наследника не остави-
ли ни Станиславский, ни
Мейерхольд, ни Таиров, ни
Вахтангов, ни Товстоногов.
Георгий Александрович был
достаточно честен, чтобы
публично признать, что та-
кой театр, какой он создавал
(а он создавая один из вари-
антов художественного теат-
ра), наследника в принципе
не предполагает. «Это худо-
жественно невозможно», —
сформулирует Товстоногов
кощунственную мысль неза-
долго до смерти и вспомнит
всех своих великих предше-
ственников, которых я толь-
ко что перечислил. Что же
тогда делать? Закрывать те-
атр после смерти основате-
ля, распускать труппу, кло-
нировать основоположника?
Ответа нет и рецепта нет — в
этом серьезный, не номенк-
латурный смысл назначения
Темура Чхеидзе.

Я видел спектакль «Ковар-
ство и любовь», сотворен-
ный Темуром в БДТ в начале
90-х, когда память о Товсто-

ногове была еще свежа и те-
атр, вероятно, рассчитывал
на Чхеидзе как на продолжа-
теля великолепно налажен-
ной театральной машины.
Мне казалось тогда, что и
Чхеидзе примеривал себя к
возможному повороту судь-
бы. В щкддеровской работе
проявились какие-то новые
черты в его режиссерском
даровании. Было все то, чем
владел прежний Чхеидзе, но
просвечивало нечто новое:
сухая и резкая определен-
ность рисунка, четкость и
законченность в проведе-
нии основных лейтмотивов,
строгая красота и гармонич-
ность стиля. Искусство «зо-
лотого сечения», которым
был славен Товстоногов, во-
шло в завязь и плоть спек-
такля Темура Чхеидзе, в его
сценическую память. «Клар-
нет, как юный князь, изя-
щен». Это был грузинский ,
дар русским артистам, под-
тянувшимся,     похорошев-

шим, снова обретшим ос-
мысленное театральное су-
ществование. И какой же
это был прекрасный дар
уважения гостя к ушедшему
хозяину, какое тонкое чув-
ство осиротевшего теат-
рального дома, в котором
ты не просто ставишь спек-
такль, но окликаешь дух то-
го, кто построил этот дом и
дал ему жизнь.

Потом было много всякого
— и у Темура Чхеидзе, и у
его друзей в БДТ. Менялись
режиссеры, сезоны были бо-
лее успешные и менее ус-
пешные, многие замеча-
тельные артисты стали ис-
кать счастья на стороне.
Сам Товстоногов предвидел
в конце своей жизни печаль-
ный финал облюбованной
им модели театра. Крупней-
шие советские театральные
колхозы делились и распа-
дались, вирус антрепризнои
горячки проникал и в стены
товстоноговского монасты-

ря, начиналась эпоха воль-
ного, дикого, нецивилизо-
ванного театрального рын-
ка. «Добровольная диктату-
ра», без которой не может
жить художественный те-
атр, уходила в небытие вме-
сте с той страной, украше-
нием которой был ленин-
градский БДТ. Товстоногов
полагал — мы говорили с
ним о,б этом осенью 1988 го-
да, — что русский театр не-
избежно пройдет через по-
лосу разрухи, возвратится
на век назад и лишь когда-
нибудь потом, отгуляв, при-
дет вновь к славянскому ба-
зару, к идеям серьезного, ос-
мысленного театрального
искусства, которое Россия
успела подарить XX веку. То-
встоногов уходил из жизни с
ясным пониманием исчер-
панности своего дела. На-
следников он не искал и не
планировал. Алаверды, как
в грузинском застолье, не
предполагал.

Темур Чхеидзе переворота
в БДТ не произведет. Он по
природе «постепеновец»,
сторонник эволюции. Он
знает, что многое в этом теа-
тре замешано прочно и на
долгие годы. Он наверняка
попытается этим воспользо-
ваться. Сможет ли он спло-
тить актеров на условиях
«добровольной диктатуры»,
сможет ли он свою художест-
венную диктатуру осущест-
вить — не знаю. Он прихо
дат с тем, чтобы продолжтъ
жизнь БДТ на новых основа-
ниях. Слава и мощь Товсто-
ногова, способ театрально!!
жизни Товстоногова ему и в
помощь, и в великую помеху.
Это надо принять и признать
как художественную пробле-
му. Перед Чхеидзе встанут
тысячи вопросов, на которые
тень Георгия Александрови-
ча Товстоногова не ответит.
Бархатной революции или
«революции роз» в БДТ тоже
не предвидится. Товстоно-
гов был «несъедобным»,
объявил это на первой же
встрече с труппой, умевшей
уничтожать и перемалывать
своих лидеров. Степень «не-
съедобности» нового главре-
жа неизвестна. Тем не менее
он принял назначение. Бог
ему в помощь и Кирилл Лав-
ров в придачу.                МН

и^иа ■— ^З^-Іубі?^?
из ПЕРВЫХ РУК

ѵ~ Мі

В ПОНЕДЕЛЬНИК ТРУППУ
РАЗГОНЯТЬ НЕ БУДУ
На вопросы «МН» отвечает главный режиссер
Большого драматического театра имени Товстоногова
Темур ЧХЕИДЗЕ

ое решение стать
главным режиссе-

I ром БДТ продикто-
вано в первую очередь
стремлением сохранить то,
что было создано при Товсто-
ногове. Я имею в виду не эс-
тетику спектаклей, а тот по-
строенный великим режис-
сером великий театр изнут-
ри, правильно сколоченный.
Задача нашего  поколения

передать тем, кто придет по-
сле нас, театр как таковой,
как духовное понятие. Ко-
нечно, это довольно громко
звучит, но цель от этого не
меняется. Кириллу Лаврову я
поставил условие, своего ро-
да ультиматум: я стану глав-
ным режиссером лишь в том
случае, если он останется в
нынешнем своем качестве
художественного руководи-

теля. Мы плодотворно рабо-
таем вместе уже із лет, наде-
юсь, так же будет и впредь.
— Планируете вы в скором
времени какие-то переме-
ны в театре?
— С понедельника я не соби-
раюсь разгонять полтруппы,
я не сторонник таких мето-
дов. Не будет никаких пере-
дряг, никакой чистки. Конеч-
но, репертуар будет менять-
ся, но постепенно. Я привер-
женец эволюционного пути
развития. Сохраняя режис-
серское наследие Товстоно-
гова, его заветы, театр все же
не может стоять на месте —
иначе он перестает быть теа-
тром. Эстетика БДТ должна
стать более современной,
меняясь незаметно и плавно,
как это делалось и раньше.
Так что не будем бросаться в
крайности.

— Какие ваши ближайшие
постановки?
— Вы узнаете об этом в сен-
тябре. Может быть, я запол-
ню еще одну нишу в реперту-
аре БДТ, что может повлечь
за собой и другие перемены,
другие названия спектаклей.
—  Расшифровать сказан-
ное не хотите?
—  Пока не будут бросаться
словами. Я избалован судь-
бой: до сих пор отвечал толь-
ко за свои спектакли, теперь
за весь театр в целом, и по-
нимаю, что все время буду
под ударом.
— Вы сознательно постави-
ли себя под удар?
—  Я не лез под удар, но
сознательно пойдя на такое,
понимаю все последствия
этого шага. Года два по-
работаем так, а потом по-
смотрим.                        МН


