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Глеб Панфилов на фотогра-
фии — воплощение воли. Цен-
тральные персонажи панфилов-
ских картин под стать автору.

В истории семнадцатилетней
француженки,  что стала  Орле-
анской девой,  Панфилову важ-
но не то, к чему она пришла
но как шла — важен не толь-
ко результат, но и движение к
нему.    Движение    здесь — это
воля идти, энергия преодоления
Она переполняет девушку, вла-
стно   и неукротимо дает о себе
знать.   Жанна     устремлена    к
своей цели. Ее не страшат ро-
дительское    проклятие,    банда
разбойников, презрительное не-
доумение    королевского двора
Бурная, неукротимая энергия ее
души проносит     Жанну через
все преграды. Так летит ядро
вьтущенное катапультой. В от-
личие от ядер герои Панфилова
имеют катапульту внутри —  и
себе самих. На этом упорно на-
стаивает режиссер  в  многочис-
ленных интервью:    «Не всякий
человек и его психология меня
интересуют. Привлекают    нату-
ры    совершенно    незаурядные,
богатые, с совершенно    особой
энергией душевных движений...»

Сам режиссер обладал и об-
ладает такой энергией. Студент-
химик Уральского политехниче-
ского      института,    начальник
смены на заводе медпрепаратов,
комсомольский работник, он од-
нажды, выйдя из    кинотеатра,
сказал — в Первую очередь се-
бе:   «Все.   Решено.   Буду  зани-
маться кинематографом».    Пан-
филов посмотрел    тогда фильм
«Летят журавли».

О любой профессии, в том
числе и режиссерской, можно
говорить    по-разному.    Во-пер-

вых, узкоспециально — с точ-
ки зрения того, каких навыков
и способностей профессия тре-бует. Есть и другой подход, бо-
лее широкий. Тогда говорят о
том, какие нравственные, ду-
ховные проблемы ставит про-фессия перед человеком, на ка-
кие общественные потребности
призвана отвечать его работаПервые картины    Панфиловабыли «двуслойны». Фильм    «В
огне брода нет»  имел подзаго-
ловок:  «О Тане Теткиной и ее
рисунках».  Подзаголовок вроде
предупреждал,  что    рассказанобудет о двух вещах: о девушке
с такой-то    фамилией и еще о "
чем-то    особом  —  о рисункахэтой девушки. В «Начале» про-
стая ткачиха Паша Строганова
невезучая в любви,   становитсякиноактрисой.      Эпизодами    из
вымышленного фильма о Жанне
Д Арк прошита, пронизана исто-
рия ткачихи.  «Начало»    также
могло  быть снабжено подзаго-
ловком:  «О  Паше  Строгановойи ее фильме».

Критика писала, что Панфи-
лов упорно    и последовательноразрабатывает сюжет    о преоб-
ражении.     Санитарка  Теткина
недотепа и  «чудная»,  оказыва-
ется прекрасным, глубоким ху-
дожником,    незаметная    ПашаСтроганова играет Жанну д'Арк.Подобная же история виделась
многим и в третьем фильме ре-
жиссера   —   «Прошу     Іслова»:
там бывшая чемпионка по Стре-льбе превращалась в председа-
теля горисполкома,   избираласьмэром города.

Думается, критика была не-
точна. Ленты режиссера — не
о «гадких утятах». Художницей
Таня Теткина была изначально.

И в истории Паши Строгановойсущественно совсем   не то, чтоона попала в актрисы, получи-ла роль, а то, что    благодарянапряжению духовной     жизнисила страсти была для этой ро-ли предназначена.    Паша и еегероиня из вымышленной   кар-тины о Жанне д'Арк взаимооб-ратимы: одна неизменно и пос-тоянно живет  в другой.  Когдак новоявленной актрисе приез-жают на съемку ее подружки исообщают,   что  ее    возлюблен-ный Аркаша вернулся к жене,в беседу    девушек    врываетсякадр: Жанна иступленно кричитсудьям,  что король ее не пре-дал. Орлеанская дева патетиче-ски      укрупненно        выражаетздесь чувства страдающей тка-чихи.  Или еще эпизод:    Пашавернулась со съемок в роднойРеченек.  Остолбеневшей    женеАркадия она гордо заявляет: «Япрезираю его! Презираю и сме-юсь над ним!»    Устами Пашиздесь   говорит  Жанна.   Презре-нием и смехом она казнит от-ступника — так же, как недав-но послала на эшафот «измен-ника Франке из Арраса». Не опревращении ткачихи в воитель-ницу, а о нерасторжимости обе-их  писал  сценарий фильма  ЕГабриловича   в книге   «Четыречетверти»: «Жанна и Паша  —одно и то же: две грани одногои того же».
После этих двух лент Пан-филов отказался от двухслойно-сти. Ее уже не было в картине«Прошу слова». Режиссер снялфильм не о Елизавете Уваро-вой и еще о чем-то, он сделалкартину о мэре горда. И все .То, что прежде выливалось внечто возвышенное, отличное отосновного занятия героинь, те-перь находит выход в повседне-вной ответственности Уваровой.

не победа одного    собеседниканад другим, но сам ход словес-ного поединка, движение чувствДальнейшее развитие програм-ма получила в двух новых лен-тах режиссера  — в «Валенти-не»  и «Вассе».    Камера здесьмалоподвижна — редко меняетточки съемки, краски    приглу-шены,   переливы    световоздуш-ной среды почти    неприметны.Но главное отличие состоит    втом, что Панфилов уже меньшеверит в своего «внутренне энер-гичного» героя и подвергает егострогой и порой жесткой    про-верке, пытаясь понять, долгове-чен ли заряд сил, в нем содер-жащийся. Что реального    силыэти способны    совершить?    Начто направлены?Заглавная героиня «Валенти-ны» — родная сестра Тани Тет-киной и Паши Строгановой, носестра младшая, до них не до-росшая. Валентина служит офи-цианткой в чайной. Перед зда-нием разбит палисадник, и по-сетители чайной,  чтобы сокра-тить путь, постоянно    выламы-вают в заборчике доски, а деву-шка неизменно и упрямо водво-ряет их на место, зная, что не-хитрую эту операцию придетсяповторять снова и    снова.  Этоприбивание досок  —  знак вне-шнего выражения силы, упорст-ва и цельности девушки.   '

Можно понять, почему режис-жер отказался от двуслойности.В одном из интервью он сказал,что неудовлетворен    кинематог-рафом,  где   «мир человеческихчувств и страстей    передан непрямо, сколько    опосредованно— через пластику кадра».  Ри-сунки Тани Теткиной или эпи-зоды вымышленного фильма в«Начале» имели как раз это на-значение — опосредованно вы-разить духовную  жизнь персо-нажей. Отныне режиссера при-влекает иная    стилистика:    «Яспециально очищаю кадр, делаюего   статичным,  чтобы   зрительимел возможность целиком сос-редоточить свое     внимание нагероях,  на  их    психологии, натом сложном и богатом нюанса-ми общении,    что    происходитмежду ними».   Фильмом  «Про-шу слова» Панфилов ста*-- реа-лизовать эту программу. |ьчеш-нее действие здесь доведе , э доминимума. Пластические красо-ты  в  кадре  отсутствуют!  Зри-тельское внимание сосредоточе-но на главном для режиссера — .на       столкновении    душевныхэнергий, характеров. И главнымоказывается не результат Аюра

Как и ее «сестры» из раннихлент Панфилова, Валентина лю-бит. Она не требует взаимности,не обманывается надеждами набудущее счастье. Кажется ейдостаточно того, что чувствоесть, что оно горит в ней. Иэто горение отличает девушкуот всех остальных персонажейпьесы.В    «Валентине»    появляетсяфигура, прежде для кинематог-рафа  Панфилова неорганичнаяЭто  следователь  Шаманов.   АВампилов,  автор пьесы, по ко-торой  картина  поставлена   пи-шет о Шаманове в ремарке, чтотот как бы находится   в сонномоцепенении, иногда встряхивает-ся, но потом опять впадает    впрежнее   состояние.     Шамановпроявил принципиальность,    нонатолкнулся на   сопротивление,не сумел победить противника ибыл переведен из-   областногоцентра в глухой городок.     Егозаряд сил иссяк,    вышел,    какпар из открытого клапана. По-лусонное бытие не свойственнобыло прежним гороям    Панфи-лова.Антипод Шаманова — Паш-ка. Тот, напротив, полон силэнергии. Однако сила эта слепа,неразумна, не устремлена к вы-сокой и светлой цели. А пото-му парень мается, кочует с ме-ста на место, нигде не задержи-ваясь, тратит себя в пустой бра-ваде и агрессивных выходках.Подобный персонаж также /невстречался в ранних лентахПанфилова.Оба— и Шаманов, и Пашка—тянутся к юной Валентине. Для

Шаманова девушка — словноисточник, от которого можнопочерпнуть заряд энергии. Паш-ку привлекает ее чистота ицельность. Самой героине отобщения с ними достаютсялишь душевные травмы и долгоне заживающие раны.Васса, «внутренне энергич-ная» героиня новой одноимен-ной ленты, представлена в инто-нации трагедийной. Она стоит воглаве миллионного «дела». Впервом эпизоде фильма горитпароход — это пылает, разва-ливается «дело» Вассы. Такойсцены в пьесе М. Горького, по-служившей Панфилову первоис-точником, не было, но она без-ошибочно задает нужную пове-ствованию меру выраженностии драматизма.Васса — натура сильная, де-ятельная, однако все уплываетУ нее из рук, события развива-ются вразрез с ее волей и пла-нами.    Замечательный    штрих-через дырки,    проверченные встене,  Васса подглядывает     замужем,     собравшимся  принятьяд, за шашнями своей секретар-ши и наперсницы    Анны. Под-глядывание это — словно знактого, что события уже не всег-да и не во всем   ей послушныа потому владычица вынужденавзирать на них    безмолвно    ибессильно, тайно шпионить.В    финале    картины    Вассаумирает. Перед смертью ей яв-ляется покойный муж,  и, при-жавшись к его руке, Васса зас-тывает с блаженной    улыбкой• словно наслаждаясь обретеннымнаконец покоем    и   близостью.Эта улыбка укрупняет, подчер-кивает масштаб трагизма. Пре-ступая нравственные и юридиче-ские нормы,   движимая  толькоодной целью — не упустить сво-его, взять    чужое   — 'героинясоздала вокруг    себя    пустотубезлюдье,    и    только    смерть'только уход из мира я от «де-ла»  способны вернуть  ей бли-зость с другими.Сначала     Панфилов    славил«внутренне энергичного»    чело-века. Отношение    режиссера ктакому герою    ощущалось какромантическое,     восторженное.Теперь его взгляд стал трезвее,деловитее, В своих    последнихфильмах    Панфилов      кажетсяскрупулезным наблюдателем    ипотому видит, что сама по себевнутренняя страсть не всемогу-ща, что она может    иссякнуть,испариться, может быть тяжелаи для других и для самого но-сителя ее.    Потому,    наверноеважнее самой страсти то, на чтов конечном счете она направле-на. Важна цель.Думается, трезвость эта озна-чает, что определенный периодв творчестве Панфилова закан-чивается и что режиссер на по-роге нового.В. МИХАЛКОВИЧ.На снимке:    Инна Чурикова,Глеб Панфилов— ТГсягЛояг-ИвТС"ном после демонстрации   «Вассы» на конкурсе фестиваля.Фото В. Серова.


