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С Инной Михайловной Чуриковой мы

встречались не раз — ив театре и дома.

Что больше всего меня поразило в ней!

Это редкостная простота и непостижимая

духовная сила. Никакого внешнего

напряжения при захватывающей

внутренней наполненности. А эго, как

известно, самая высокая ценность

в искусстве.

даются  эти божественные зву-
ки.

—  Заснять бы это на пленку.

—  Да, у нас есть такая идея

—  Инна Михайловна, в вас

необыкновенно сильная энер-

гия, которая буквально гипно-

тизирует зрителей. Помню, как

в первый раз увидела вас на

сцене. Вы играли фламандку
Неле в спектакле «Тиль». Пла-
стика вашей героини, а она все

время ходила чуть животиком

вперед, говорила, что Неле
«беременна» любовью. Этой
любовью она щедро одарива-
ла других. В ней все пело. Ва-
ша Инна из «Сорри» двигается

уже чуть согбенно, словно

придавленная жизнью. Но все

равно в ее огромных светя-

щихся глазах — надежда. И
еще я заметила, что вы прико-

вываете внимание, если даже

не произносите на сцене ни

слова. Например, в «Мудреце»,
в эпизоде за столом. Мамаева
сидит спиной к залу, а от нее

все равно нельзя отвести гла-

за. Что происходит с вами на
сцене!

—  Это интересная история.

Сцена — поразительное маг-

нетическое пространство. Был
у меня такой случай. Как-то я

сломала  крестец,    как    раз   на

нимании. Непонимание рас-

страивает, угнетает Признато-
ся, я не уверена, а до конца

ли понята  зрителями

Да, да. Не удивляйтесь. На
«Иванове» зрители поначалу

нас упорно не принимали, толь-

ко напряженно кашляли. Играл
мой любимый актер и партнер

Евгений Павлович Леонов. Я
была Саррой. Как мне кажет-

ся, это моя лучшая работа в

театре, да еще первая встре-

ча с Чеховым, очень дорогая

сердцу И нам приходилось

пробивать ледяную стену. Зал
постепенно теплел.

Трудновато было и на спек-

такле «Три девушки в голу-

бом» Людмилы Петрушевской
Одни воспринимали его как

какой-то кошмар. Другие ви-

дели в нем себя, как в зерка-

ле. А несколько лет спустя зал

уже хохотал, словно шла коме-

дия.

Да, когда ходишь по сцене и

зал тебя не принимает — в ду-

ше тяжелое чувство.

—   Оно воздействует на вас!
—   Воздействует. Сильно воз-

действует. Так же сильно, как

общественное мнение, настро-

енное  против  тебя.
—   Разве у вас было нечто

подобное!

Панфиловский «Гамлет» то-

же, на мой взгляд, принципи-

ально нов Он живой. Но на-

столько другой — нетрадици-

онный, что его не приняли,

просто  не поняли.

—   Вы переживали!
—  Да. Но не за себя. За

Глеба. Его концепция меня

очень волнует. Как мне ка-

жется, она поразительно вер-

ная. В нашем спектакле Гамлет
боретс'я за власть. А по своей
природе он — поэт, музыкант,

художник. Стремясь же к вла-

сти, он губит свой талант.

Посмотрите, как это совре-

менно. Если поэт начинает за-

ниматься политикой и хочет за-

нять в ней какое-то место —

пусть оно принадлежит ему по

праву, по роду — он умирает

как художник. Политика всегда

дело кровавое.

—  И поэтому ни вы, ни Глеб
Анатольевич не занимаетесь
политикой!

—  Да, мы не митингуем,

просто работаем.
—  Вы с Глебом Анатольеви-

чем одно целое!
—  Наверное.
—   Однажды вы признались,

что именно Панфилов поста-
вил вам актерский «голос». Но,
вероятно, и  Глеб Анатольевич

—  Вы верите, что в челове-
ке все запрограммировано!

—  Думаю, что человек сам

строит свою судьбу. Говорят
ведь, что на одной руке у нас

начертано го, что предназначе-

но, а на другой, что человек

смог изменить сам в своей
судьбе. Жизнь постоянно ис-

пытывает нас: выдержим ли,

вынесем ли те или иные испы-

тания, состоимся ли? Да, на-

верное, все лучшее всегда до-

стигается ценой страдания. И
в нашей профессии тоже. Не-
страдающий актер, думаю, ма-

ло что может сделать в своей
профессии Только через ду-

шевные муки мы приходим к

какой-то  высоте   и  чистоте.

—  Инна Михайловна, «Сор-
ри» Александра Галина на сце-

не Ленкома — вторая театраль-
ная работа Глеба Анатольеви-
ча. А как отнесся к вашей ра-
боте Марк Анатольевич Заха-
ров!

—   Я все время чувствовала,

что он переживал, болел за

нас, был удивительно добро-
желателен. Такой Марк Ана-
тольевич всегда.

В моей ' актерской судьбе —

два режиссера. Глеб Панфилов
и Марк Захаров. Это Марк
Анатольевич   лет девятнадцать

наших актеров. Сильное впе-

чатление произвели на меня

Олег Янковский и Саша Збру-
ев, когда, не щадя ни сил, "и

времени, они вводили моло-

дых актеров на роли Гамлета
и Полония. При всей популяр-

ности в них нет и тени высоко-

мерия. Нет того эгоцентризма,

который я просто не выношу.

Бывает, иные актеры так за-

мкнуты на себе, что превраща-

ются просто в женщин, и тогда

задумываешься, а не переве-

лись ли настоящие мужчины.

К счастью, в наших актерах

среднего поколения этого нет

У молодых эгоцентризма боль-
ше. А жаль. Не хотелось бы.

Наша профессия — іяжкий
труд Если ты сегодня сыграл

спектакль удачно, завтра надо

начинать асе сначала и снова

как бы в потемках. Что тут за-

мыкаться на себе?
Мы долго работали с Колей

Караченцовым над «Сорри».
Спектакль на двоих Много
текста, длинные монологи. Ни-
куда не деться от зрителей, ни-

куда не спрятаться. Приходи-
лось много фантазировать. Я
никогда не чувствовала в Коле
досады — да скорее бы все эѴо

кончилось. Мне кажется, он

работал с большим   желанием

в близости людей заветная черта
—   Инна Михайловна, когда

видишь вас на сцене и на эк-

ране, думаешь о том, что вы

можете передать любое ду-

шевное состояние и сыграть

все. Даже Моцарта, как од-

нажды заметил Эдвард Рад-
зинский, и я охотно к нему

присоединяюсь. Хочется по-

нять, откуда эти силы!
—  Не знаю... Творчество

всегда — дело таинственное. А
откуда берутся силы? Тоже
сказать трудно.

—  Вы так свободно дышите
на сцене, словно выходите на

нее и проживаете свою собст-
венную жизнь. Так ли это лег-

ко на самом деле!
—  Знаете, ангел прилетает

редко. Момент, когда ты буд-
то летаешь, приходит всегда

нежданно-негаданно. К нему

надо долго-долго готовиться.

А так, чтобы взять и поле-

теть... Таких случаев не так уж

и много.

Признаться, безумно люблю
репетировать. Мне важно са-

мо погружение 8 образ, в си-

туацию. И тогда интуитивно от-

крываю для себя такое, о чем

и не подозревала. «Над вы-

мыслом слезами обольюсь...».
Это у Александра Сергеевича .

точно сказано.

—   Но, видимо, трудно быть
талантливой каждый день, да

еще в один и тот же час про-

износить одни и те же слова

и слышать в ответ одни и те

же реплики!
—  Откровенно говоря, та-

лантливой себя не чувствую.

Просто работаю. Конечно, по-

вторять одно и то же из вече-

ра в вечер было бы просто не-

выносимо. Но в том-то и дело,

что одинаковых спектаклей не

бывает. Каждый раз я жду от

партнеров — а они от меня —

что-то неожиданное. Мы ста-

раемся удивить друг друга,

подбодрить. Всякий раз между

нами возникает особое поле

притяжения. И мы никогда не

знаем, как пойдет спектакль,

хотя намерения у нас всегда

достойные.
Актеры иногда говорят, что

сегодня, мол, зритель плохой.

Но дело вовсе не в зрителе, а

в нас самих. Спектакль — ог-

ромное коллективное дело. И
очень живое.

—  Как вы готовитесь к спек-
таклю!

—  В день, когда играю Гео-
труду в «Гамлете», должна со-

средоточиться, побыть одна.

В шекспировском спектакле

всегда... триста градусов кипе-

ния. И внутри у актера долж-

но быть то, что могло бы «ки-

петь». Так же и перед «Сор-
ри».

—  А после спектакля —

праздник в душе!

—  Очень редко. Как-то я

смотрела в «Современнике»
спектакль «Спешите делать

добро». Было много цветов.

Аплодисменты. Спускаюсь в

метро и вижу... Марину Неело-
ву. Уже без грима, но и без
цветов. Вошла в вагон, повер-

нулась усталым лицом к стене.

Одна — после такой трудней-
шей работы,

—  Вы подошли к ней!
—  Не могла...

—  Одинокие... Словно те са-
мые птицы, что поют в тернов-
нике.

—   Вы видели, как поет соло-

вей?
—   Только слышала.

—  Как он мучается! Весь со-

трясается, его тельце колотит-

ся. Это труд. Невероятная тра-

та сил   А он такой крохотный.
Я увидела соловья — глаза в

глаза — на яблоневой ветке,

как раз в тот момент, когда

ему уже надо было работать.
Перелетать куда-то времени не

было. Соловей с другого дере-

ва запел, надо вступать и ему.

А он не может — стоит некая

особа в моем лице и смотрит

на него. У него и ротик от-

крыт, и весь организм подго-

товлен. И ему ничего не оста-

валось, как запеть.

Что может быт» прекраснее

песни соловья? Вот ведь, ока-

зывается,  в   каких  муках  рож-

том самом «Тиле», да так, что

и ходить не могла. Однако до-

играла второй акт, будто и бо-
ли не чувствовала. Спектакль
закончился — и я слегла на ме-

сяц. Что это такое? Почему ак-

тер может играть с жуткой
болью? Не знаю.

Контакт со зрителями чувст-

вуешь сразу, как выходишь на

сцену. Сию минуту. В зале —

живые люди. Слышишь их ды-

хание. У тебя выпрямляется

спина. Начинают работать ка-

кие-то совсем иные центры.

Ощущаешь, что все буднич-
ное — и твои мерлехлюндии, и

неприятности, и головная

боль — все осталось там, за

кулисами.

И вот что удивительно. Каж-
дый зритель вроде бы и сам

по себе. Но все вместе они —

единое целое, большое серд-

це зала. Оно то притягивает, то

отторгает. Иногда вдруг чув-

ствуешь — молчат, кашляют, не

принимают. И это воздейству-
ет на тебя, даже подсознатель-

но, хотя реакция зала — вроде

бы и не должна волновать.

Марк Анатольевич Захаров
всегда говорит нам, что нель-

зя*^ заигрывать со зрителями,

вставать перед ними на коле-

ни. И он, конечно же, прав.

Но как не обращать внимания

на зал, если ты живой чело-

век? Все мы нуждаемся в по-

—  Было. Да, и как у каждо-

го, наверное. Во всяком слу-

чае, когда Панфилов поставил

в нашем театре «Гамлета»,
пресса как-то усердно стала

его  не  принимать.

—' Как вы думаете, почему!
—   Знаете, недавно мы с Гле-

бом видели по телевидению

гениальное, на наш взгляд,

произведение. Это «Лебединое
озеро» в постановке шведско-

го балетмейстера Мэтса Экка.
Мы были поражены. Совер-
шенно иная, чем у нас, хорео-

графическая школа. На сце-

не — настоящее колдовское

озеро. Лебеди двуполые —

мужчины и женщины. Удиви-
тельная пластика, очень эро-

тичная. Артисты без пуантов,

стопами на земле. Голые чере-

па — с пучочками. А как кра-

сив танец действительно ма-

леньких лебедей, похожих на

утят! Понимаешь, что из них

непременно вырастут прекрас-

ные белые лебеди. Принц на-

столько очарован, околдован

этим миром, что старается по-

стичь непонятный ему язык

птиц. Пересказать невозмож-

но — надо видеть.

Почему я вспомнила этот

спектакль? Да потому, что мы

увидели родственную нам ду-

шу. Было такое ощущение, что

балет мог поставить Глеб, а его

«Гамлета» — Мэтс Экк.

сделал бы в искусстве меньше
без вас. Вы вдохновляете друг
друга!

—   Не знаю даже, что и ска-

зать. Я отношусь к себе чрез-

вычайно скромно. Возможно,
другая актриса играла бы в

картинах Панфилова куда луч-

ше меня. Кто знает? А вдох-

новляем ли мы друг друга? А
как же иначе.

—   Тогда позвольте вспом-
нить Даниэля Ольбрыхского.
Он говорит, что мечтает хоть
один час провести на съемоч-
ной площадке с Инной Чури-
ковой и Глебом Панфиловым.
Он ставит вас в один ряд с
американской «звездой» Мэрил
Стрип.

—   Спасибо. Но у нас много

хороших актрис.

—   А с кем из западных ак-
теров и на чьей съемочной
площадке вы мечтали бы по-
работать!

—   Конечно, с Мэрил Стрип
и с Дастином Хоффманом, да

мало ли с кем... Если чей-то
мозг вдруг «пробьет» такая

идея, буду только рада. Но
прекрасно понимаю, что все

это нереально. На Западе су-

ществует своя система «звезд»,

она приносит студиям огром-

ный доход. И приглашать без-
вестных там русских актеров

им вряд ли выгодно.

тому приехал к нам домой с

директором театра и пригла-

сил сыграть Неле в «Тиле». Это
было для меня так неожидан-

но, что, помню, я была сильно

взволнована. Позади у нас с

Марком Анатольевичем много

совместных работ. Чувствую,
как наши отношения перера-

стают в какое-то новое качест-

во — становятся просто родст-

венными.

—  Такое бывает нечасто.
. — Да. Марк Анатольевич —

человек открытый и закрытый.
Умеет соблюдать дистанцию

Требователен, строг и вместе

с тем всегда готов понять и по-

мочь. Очень живой. Не терпит

банальных решений, следит за

всем, что происходит вокруг.

Мне кажется, именно личность

нашего режиссера создает в

театре тот уровень отношений,
когда люди хорошо понимают,

что такое плохой тон, и не по-

зволяют себе переступать гра-

ницу дозволенного. У людей
•есть чувство достоинства. Оно
проявляется, как мне кажется,

на сцене и за кулисами. Я на-

верняка не знаю всей нашей
внутренней жизни, но то, что

знаю, меня не разочаровывает.

Наоборот.
—  Что для вас Ленком!
—  Он очень дорог мне. Это

моя своего рода эмиграция от

нашей  трудной  жизни.  Люблю

и открыл в себе новые качест-

ва. Я очень рада за него.

В Ленкоме много дорогих

мне людей. Как наши дивные

костюмерши — Рива Борисов-
на Бабашина и Дора Алексе-
евна Родюшкина. Наши бабуси
такие тактичные, такие дели-

катные, такие преданные, что

хотелось пожелать молодым

быть похожими на них. Мне
бывает больно, когда вдруг

слышу, в каком непозволи-

тельном тоне порой разгова-

ривают с ними молоденькие

костюмерши. А наша Клавоч-
ка — заведующая гримерным

цехом — Клавдия Степановна
Строкова! По первому зову

она бежит к актеру, чтобы вы-

полнить его просьбу. А сама

еле ходит — у нее больные но-

ги. Эти удивительные женщи-

ны — настоящее наше сокро-

вище! В каждой труппе, навер-

ное, есть такие замечательные

люди.

Что бы мне хотелось поже-

лать всем нам?
Работы! Только в работе

складывается актерская судьба.
И только в работе человек мо-

жет выразить себя.
Сама я очень хочу играть и

играть! Марк Анатольевич
предложил мне Аркадину в

«Чайке»...
Беседу вела

Лидия НОВИКОВА.


