
ВСЕ       ВАЖНЕЙ-
ШИВ-ТІроблемы М.   ЧУЛАКИ,
советской песни

легкМ эстрадной
музыки^ коренятся

прежде всего в самом
творчестве наших композиторов.
Нет нужды напоминать, что мно-

гие советские песни стали всена-

родным достоянием, а некоторые
из них перешагнули рубежи на-
шей Родины. Но за большими те-

мами, за бесспорными удачами,
за вдохновенным творчеством

стоит масса песен, удивительно
друг на друга похожих, повторяю-
щих одно и то же псевдолириче-

ское настроение, малоэмоцио-

нальное, с некоторой долей гру-
сти и разочарования.

Мы не против лирических пе-

сен! Но сейчас волею пропаган-

дирующих музыку организаций
под видом лирики все еще пре-

подносится пошлость в обличье
минорных песенных формул, по-

ражающих безволием и угасши-
ми чувствами. К сожалению,

многие    талантливые   известные
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нкомпозиторы также отдали дань

этому повальному бедствию и

одарили нас в последнее время

рядом недостойных их таланта

песен.

Одна из причин тематической
узости и однобокости нашего пе-

сенного быта заключается, веро-

ятно, в следующем. Многие, по-

жалуй, даже большинство песен

идут в народ с экрана. Трудно
назвать сколько-нибудь значи-

тельное число фильмов на совре-

менную советскую тему, где не

было бы героя с гитарой, кото-

рый в момент драматургических
пауз не лепетал бы нечто интим-

но-лирическое, что, по мысли

многих кинорежиссеров, должно
служить «очеловечиванию» пер-

сонажей, их «утеплению». В
фильмах эти интимные лесенки

бывают уместны, особенно, когда
они характеризуют мещанство

либо отрицательных персона-

жей... Взятые же отдельно, они

несут иногда очень уж душещи-
пательную, подчас «блатную»
интонацию. И то, что не вызыва-

ло протеста в контексте фильма,
начинает развращать вкус вся-

кий раз, как только подобная
песня, сойдя с экрана, начинает

бытовать в народе. Конечно, слу-

шателя проще растрогать, чем

воодушевить, привести в припод-

нято-радостное состояние, тем

более что песню гимническую

поют лишь там, где собирается
много людей, поют по важным

поводам и, следовательно, не так
часто, как лирическую песенку,

которая потребна человеку вез-

де: и там, где чан наедине сам с

собой, и где он вдвоем, и, нако-

нец, в компании друзей дома и

на отдыхе...

Видимо, поэтому нашими ком-
позиторами в последнее время
пишутся во множестве лириче-
ские песни, причем одного пла-
на, определяемого «заказчика-

ми»: в первую очередь киносту-

диями, а вслед за ними радио и

телевидением —наиболее мощны-
ми пропагандистами произведе-

ний данного жанра. И здесь мы

сталкиваемся с очагами дурного
вкуса. Много пошлых песенок
звучит в телевизионных переда-

чах, особенно там, где теплится
«огонек». Прибежища низко-

пробного — также редакции «Ве-
селого спутника» и воскресного
«Доброго утра», нередко услуж-
ливо обнародующие сомнитель-
ные опусы некоторых наших ав-

торов.

О ЕСЛИ в области песни

нам в общем-то понятны

наши недостатки — о них

не раз говорилось с трибун, то

вопросы легкой эстрадной музы-

ки были недавно обсуждены
впервые на пленуме правления

Союза композиторов РСФСР. А
здесь дело обстоит далеко не бла-
гополучно. Хотя за последние

годы написано немало новых со-

чинений, среди которых попада-

ются по-настоящему талантли-

вые, в целом проблема создания

яркой и красивой, именно -«лег-

кой» музыки все еще ждет сво-

его разрешения. &.о понятие —■

«легкая» очень точно выражает

суть проблемы. Мы хотим, чтобы
было побольше музыки,  рассчи-
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тайной именно на отдых, на раз-
влечение, не только на слуша-
ние в специальных концертах, но
и на прикладное ее применение.

Это должны быть пьесы, кото-
рые не требуют напряженного
внимания, не заставляют, затаив
дыхание, следить за сложными
перипетиями развития музы-
кальной ткани, но которые созда-
ют приятный фон, радуют бро-
ской, запоминающейся, закончен-
ной в своем построении мелоди-
ей, красивой, оригинальной гар-
монией, блестящей инструмен-
тальной затеей. Вот такой-то,
именно легкой и красивой л вме-
сте с тем значительной по своему
идейному содержанию музыки
самого высокого класса еще мало
в нашем советском портфеле.

История советского джаза свя-
зана с именами Дунаевского и
Утесова и является, в сущности,
историей становления бодрой и
радостной советской песни того
периода. Но следует подчеркнуть
глубоко советскую, нашу, само-
бытную основу, на службу кото-
рой были поставлены как заимст-
вованный на Западе инструмен-
тарий, так и некоторые приемы
джазового исполнения. И сейчас,
когда после многих лет стабили-
зации и затишья на джазовом
фронте нэстѵпил новый этап в
развитии этого жаноа, инициато-
ром и застрельщиком котопого
стала мололе-кь, во имя дальней-
шего правильного развития джа-
за нам следует разобщаться, ка-
ковы его коони, какие мысли и
чувства, какие идеи он несет'
нам, что в нем хорошо и что пло-
хо. Ясно, что искусство это не-
однородно, условно его можно
разделить на три группы.

Первая из них — небольшие
ансамбли, которые играют лег-
кую, развлекательную и бытовую
музыку. По своему репертуару и
назначению они во многом смы-
каются с эстрадными оркестрами
различных составов и с некото-
рыми вариантами и до сих пор
продолжают равнение на совет-
ский джаз Дунаевского —Утесова,
прошедший славный путь раз-
вития советской песни. Ду-
.мается, в работе этих ансамблей
не возникает никаких особых
«джазовых» проблем. Их задача
—  совершенствовать свой про-
фессионализм, обычно, к сожа-
лению, не слишком высокий, и
стремиться к пополнению репер-
туара хорошими песенными и
инструментальными произведе-
ниями.

Вторая группа джаз-оркестров
—  это коллективы, репертуар и
манера игры которых основаны
на подражании современным
американским оркестрам, играю-
щим сложные произведения со-
временных композиторов, в том
числе очень виртуозные. К тако-
му типу джаз-оркестров тяготеет,
например, оркестр Лундстрема,
очень квалифицированный кол-
лектив концертного типа, хорошо
исполняющий сочинения совет-
ских композитвров, а также про-
изведения Гершвина, Армстрон-
га, Эллингтона. Некоторые из
этих произведений представляют
определенный художественный
интерес, ибо они являются про-
дуктом творчества прогрессив-
ных художников. Но, конечно,
только приход в джаз наших та-
лантливых и высокопросрессио-
нальных композиторов поможет
через новый репертуар выявить
творческое лицо этого коллекти-
ва как носителя идей нашей со-
ветской социалистической дейст-
вительности.

И, наконец, импровизационный
джаз, которым так увлекается
джазовая молодежь.

В чем смысл импровизации?
Не лучше ли просто записать ее
и выучить затем, отшлисровав, 1
превратив в композиторскую
пьесу? Конечно же, нет, ибо весь
смысл импровизации заключен в
тесном контакте с публикой, во
взаимном   взвинчивании с дове-

дением, если удастся, до «шоко-
вого» состояния. Искусство джа-
зовой импровизации родилось в
Америке, в кабачках, являющих-
ся там главными местами обще-
ния людей. В этих заведениях
танцуют между столиками под
звон бокалов и под различные
световые эффекты. Время ' от
времени на эстраде или среди
танцующих выступают танцоры-
профессионалы, долженствующие
усилить общий накал... Импрови-
зационный джаз в том виде, как
мы его знаем, — неотъемлемая
часть подобной взвинченной тан-
цевальной атмосферы. Там он
родился, там он уместен. Но

( трудно представить, чтобы мож-
но было импровизировать на
концертной эстраде, целый вечер,
по определенной программе!..

Как известно, импровизация
составляет сущность некоторых
ритуальных, магических форм
негритянской народной музыки.
Хотя и в преобоаженном виде,
она настолько прочно вошла в
быт, что трудно себе представить
какое-нибудь — безразлично, ве-
селое или печальное событие в
жизни американских негров без
импровизационной музыки. Даже
хоронят   зачастую   под джаз!

Но когда импровизируют наши
советские студенты, то нельзя
отделаться от впечатления, что
сознательно или бессознательно
они стремятся вообразить себя
неграми-джазистами! ,.

Наконец, искусство импровиза-
ции доступно далеко не каждо-
му даже хорошему исполнителю,
а лишь тем из них, кто по-на-
стоящему одарен творчески. И
обычно уже здесь сказывается
недостаточность композиторских
данных у большинства участ-
ников импровизационных джа-
зов, что и приводит к ужасающе-
му однообразию. А ведь при на-
личии таланта многое можно
кардинально изменить, если не
замыкаться в «своем» жанре, но
изучать музыку в целом, стре-
мясь расширить свой музыкаль-
ный кругозор, повысить свой
культурный урбвень — общий и
музыкальный. Без этого энтузи-
астам джаза не сдвинуться с
позиций подражательства — сле-
пого копирования образцов, по-
знанных через «рентгеновскую»
продукцию и случайные радио-
передачи. Но искусство, рожден-
ное в условиях совершенно ино-
го, чуждого нам «образа жизни»,
не может прижиться, не находя
подходящей питающей среды;
оно обречено захиреть, про-
мелькнув, подобно другим пре-
ходящим модам.

Задача же, наоборот, состоит в
том, чтобы, начав со знакомства
с традициями современной дзка-
зовой музыки, достигшей, особен-
но в Америке, повсеместного
распространения и высокого
уровня технического мастерства.
в дальнейшем развивать джаз в
общем русле советской музы-
кальной культуры, отличающей-
ся идейной глубиной и демокра-
тизмом. Ведь и к легкой музыке,
ко всем ее разновидностям, в
том числе и к джазу, в полной
мере приложимы основные поло-
жения марксистско-ленинской
эстетики об идейности, народно-
сти и национальных истоках ис-
кусства, об единстве формы и со-
держания и об отражении дейст-
вительности в художественных
образах. Альо>ой и омегой нашей
эстетики, эстетики социали-
стического реализма, является
понимание искусства как факто-
ра, формирующего сознание лю-
дей и через это преобразующего
жизнь.

Я убежден, что джазовые ув-
лечения нашей молодежи рас-
цвели на почве протеста против
попыток вытащить из нафталина
и ввести в танцевальный обиход
отжившие свой век па-де-грасы,
па-де-патинеры и еще кое-какие
па-де... Конечно, существуют и
требуют к себе внимания также
любители потанцевать старшего
поколения, и для них надо время
от   времени   сыграть    какой-ни-

будь па-зефир или котильон... Но
в первую очередь на танцеваль-
ных площадках   должны испол-
няться современные танцы. И со-
вершенно    недопустимо,   что   до
сих пор все еще нет современ-

ных,   советских   быто-
вых танцев! Ведь смог-
ли   же,    например,   в
ГДР    создать    танец с
пением   «Липси»! Дело
за нашими хореографа-

ми и музыкантами — хочется ду-
мать, что важная и неотложная
эта задача им по плечу.

Хотя увлечение танцевальным
(импровизационным)         джазом
сейчас весьма модно, он все же
не является в наших условиях
искусством массовым. Им зани-
маются в лучшем случае неболь-
шие группы молодых людей. А
многие миллионы людей в нашей
стране, любящих и понимающих
музыку, не принимают джаз та-
кого рода.

Д ЛЯ правильного развития
джаза на нашей советской
почве нужно вывести его из

стадии подражания западному
джазовому музицированию и на-
чать активно и творчески разви-
вать его в направлении большей
мелодической содержательности,
эмоциональности и душевности,
всегда являющихся отличитель-
ными качествами лучших образ-
цов советской музыки во всех ее
жанрах. И я убежден, что так же,
как опера, симфония, камерная
музыка, так в еще большей ме-
ре легкая эстрадная музыка и
джаз не могут быть отгорожены
от славных традиций советской
песни, а, наоборот, должны взра-
щивать ценнейшие зерна песен-
ности применительно к специфи-
ке каждого из жанров.

Серьезную задачу создания
своего, советского стиля джазово-
го музицирования следует поста-
вить перед теми энтузиастами
джаза, кто по-настоящему озабо-
чен обогащением нашего музы-
кального быта, кто хочет наи-
лучшим образом и разносторонне
ответить потребностям нашей
молодежи в жизнерадостном и
оомысленном развлечении. Та-
ких энтузиастов, по большей ча-
сти очень одаренных исполните-
лей, у нас немало. Но, к сожале-
нию, вокруг джаза группируется
значительное число «стиляг»,
поклонников всего «загранично-
го», дискредитирующих этот
жанр музыкального искусства
сектантским к нему отношением.
Эти «правоверные» яростно за-
щищают догму: «нет музыки,
кроме джаза» и объявляют себя
его пророками,..    '

Конечно, вкусы бывают раз-
ные, и каждому вольно любить
то, к чему у него наибольшие
склонности. Но нельзя отрицат'
того, чего не знаешь, нельзя от-
брасывать огромное и богатое
целое, оставляя лишь искусст-
венно   изолированную его часть!

Следует помнить, что развле-
кательная музыка — это лишь |
одна сторона музыкального ис-І
кусе га. Взятая отдельно, она!
представляется крайне обеднен-
ной, почти бессмысленной.

Потребность в легкой музыке
очень зэлика — есть над чем по-
работать и нашим композиторам,
и исполнителям, и издательст-
вам, и фабрикам музыкальных
инструментов. Усилия всех дол-
жны быть объединены в одном
н?.празлении — дать народу по-
больше красивой, содержатель-
ной, высокопрофессиональной,
отлично звучащей музыки для
отдыха и развлечения. Нужно
только преодолеть в этом деле
вредный самотек и ввести мод-
ные увлечения в общее русле
развития многожанроЕой совет-
ской музыки, имеющей общие
единые задачи в деле коммуни-
стического воспитания народа.


