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8 романе “Гипербо-
лоид инженера
Гарина” Алексей
Толстой заметил
о женщине 20-х
годов: "... если
она хочет быть
шикарной, долж-
на поставить в
спальне радиоап-

парат, учиться боксу, стать
колючей, как военная про-
волока, тренированной,
как восемнадцатилетний
мальчишка, уметь ходить
на руках и прыгать с двад-
цати метров в воду.” Эпоха
- гениальный скульптор.
Поколения разнятся не
идеалами, сленгом, имена-
ми кумиров и марками си-
гарет, но походкой, мане-
рой пожимать плечами,
стряхивать пепел и цедить
сквозь зубы, ростом и тол-
щиной шеи.

На сцену театров вышло
новое поколение "Настоя-
щих мужчин 90-х" - трени-
рованных атлетов, умею-
щих ходить на руках и пры-
гать в воду, колючих и
драчливых. Впрочем, “вы-
шло" - не совсем то слово.
Вырвалось, как боксеры на
ринг, вступая в единобор-
ство с ролью и превращая
нас в участников спортив-
ного состязания, в котором
сопереживание постоянно
сопровождается азартным
интересом болельщика:
“возьмет или не возьмет
вес”. Актерская игра ут-
верждается, прежде всего,
как тяжелый труд, демон-
стрируется профессиона-
лизм, не скрываются уси-
лия и затраты - душевные
и физические, - которых
требует от актера роль.

Массовый зритель знает
актера Сергея Чонишвили
по 'телевизионному сериа-
лу “Петербургские тайны".
Знает по рекламным роли-
кам (самый известный - с
поручиком Ржевским). Теа-
тральным завсегдатаям он
знаком по ролям в Лейко-
ме, на Малой сцене Моссо-
вета, в театре-студии Та-
бакова. Работает безот-
казно: поет (“Юнона и
Авось”), танцует (“Поми-
нальная молитва”), выхо-
дит “со словами" (“Муд-
рец”). Уже сыграны роли,
прояснившие индивидуаль-
ность актера (Никита в

'Жестоких играх”, Филипп в
“Игре в жмурики”, Венька в
“Психе"), но та заветная -
еще впереди.

Роль Никиты из “Жесто-
ких игр” стала первой и по-
ка единственной серьезной
работой на сцене Ленкома.

отрешен одновременно.
Г де-то ждет совсем другая
жизнь. А пока все надо ус-
петь: девушки, приятели,
компании. Не потому что
лучшие, а потому что дру-
гих уже может не быть. Его
неразборчивость - от

два человека проходят все
варианты человеческих
взаимоотношений: безраз-
личие, дружелюбие, враж-
дебность, насилие, любовь
и, наконец, вечную разлу-
ку.

Филипп, которого играет

дичь - себя.
В “Психе" - Чонишвили

играет еще один вариант
исковерканной судьбы -

обитателя психушки. На
этот раз не санитара, но
пациента. Его Венька арти-
стичен, замкнут, ироничен.

Эскиз портрета
Образ студента-отлични-
ка, спортсмена, пижона Ни-
киты во многом совпадал с
вчерашним студентом-от-
личником, спортсменом и
пижоном-актером. Надо
отметить это умение Мар-
ка Захарова подобрать
роль “по размеру” (так,
Нелька в тех же “Жестоких
играх” идеально пришлась
Татьяне Догилевой).

Кроссовки, вельветки,
рубашка, чуть влажные во-
лосы. То ли после бассей-
на, то ли бежал. А может и
лак. Внешность узнаваема,
привычна, безлика. В сту-
денческой аудитории и на
заводе, в офисе и в спорт-
зале - везде уместен. Пус-
тые руки: ни пакета, ни
сумки (но ведь где-то
должны бьть плавки, поло-
тенце?). Отсутствие груза
в бытовом смысле - приви-
легированное положение.
Вон его приятель - тот все-
гда с авоськой. Но и надбы-
товой смысл важен: чело-
век без ноши. Без груза
профессии, традиций, се-
мьи, места. “Легкий чело-
век" неопределенной спе-
циальности и социального
статуса, который не привя-
зан к одному отдельно взя-
тому городу, месту. В об-
щем, парень не из нашего
города. И не из вашего.
Среда обитания - куда по-
падет. Не свой, но и не чу-
жой.

Стремительные движе-
ния, настороженный
взгляд. Вроде в квартире
друга - откуда же тревога?
Вроде не оккупант, но что-
то есть и от захватчика.
Как кинулся на девушку,
рассмотреть толком не ус-
пев! Никита, каким его иг-
рает Сергей Чонишвили,
похож на призывника, ко-
торый пока еще жадно ло-
вит гражданские удоволь-
ствия, но где-то тикают его
часы. Он напружинен и
подготовлен, взнервлен и
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спешки. Опрокинувшись в
другое поколение, пьеса
Арбузова изменилась, по-
линяла. Одичала романти-
ка, чуть “поскрипывать”
стал текст. Изменилось
время. Прежние персона-
жи жили в “долгом време-
ни”. Стабильная монолит-
ность места, “где ничего не
происходит”, давала иллю-
зию долговременья. Время
топталось. Его было так
много, что в пору раздари-
вать “расшвыривать”. От-
давать всем и пускать
сквозь пальцы. Метафора
“убить время” обретала
плоть. Потом время рвану-
ло “побежало”. И захочешь
убить - не догонишь. Счет
идет на дни, часы, минуты.
Тренированность и лег-
кость как раз и нужна в
этом “коротком времени"
(точнее английское: зЬогі
Іітё), чтобы схватить, не
упустить свой шанс. Но
прежде всего короткое
время - время игры. Когда
все - здесь и теперь.

Герои Чонишвили - игро-
ки. Им дана легкость, рас-
кованность, отрешенность,
обаяние, собранность игро-
ков-победителей. Они,
действительно, свободны
от личной истории, от при-
вязанностей, от долгов.
Они существуют здесь и
теперь, азартно и яростно
участвуя в игре.

Тема игры-фатума про-
должилась в “Игре в жму-
рики”, поставленной ре-
жиссером А.Житинкиным.
Драматург Михаил Воло-
хов создал своего рода
русский римейк “Зоопарка”
Олби. Действие перенесе-
но в Россию 70-х годов. Пи-
тер и Джерри преврати-
лись в вахтера и пожарни-
ка элитной чекистской
больницы - Филиппа и Ар-
кадия. Волей случая све-
денные в одной подсобке

Сергей Чонишвили, ершис-
тый и сломленный, немно-
го враль, немного провока-
тор, больная безумная ду-
ша. Перепады его состоя-
ний определяют движение
и ритм спектакля, также
как его нервная энергия
держит, не отпуская, зри-
тельный зап. Дразня, про-
воцируя, пугая и увлекая
своего напарника(Аркадия
играет Андрей Соколов),
его Филипп снова и снова
рассказывает себя, всякий
раз появляясь в новой ро-
ли: гэбист, невинная жерт-
ва, предатель... Но пере-
фразируя Гейне, можно
сказать, что живая боль
оказалась поддельной. Вы-
ворачивая себя наизнанку,
он снова и снова оказыва-
ется паяцем, примеряю-
щим новую личину. Мучи-
тельный поиск собственно-
го “я", попытка прорваться
к сути себя, раскрыться пе-
ред другим человеком вы-
ражается внешне в разде-
лении, срывании одежд. В
попытке выговорить все:
самое сокровенное, непро-
износимое.

Сергей Чонишвили игра-
ет человека в момент отча-
яния и слома. Но это слом
и отчаяние отнюдь не
жертвы. Его отчаяние - от-
чаяние охотника, безна-
дежно упускающего зверя.
Его дичь прихотлива - об-
ретение реальности собст-
венного существования. И
единственный способ ее
достигнуть - выход в
Смерть. Самоубийство -
как способ убедиться в
собственной реальности и
в реальности происходя-
щего, проверить - течет в
жилах клюквенный сок
или кровь. Смерть дает по-
следний шанс. Удар ножа
собственно и становится
жестом охотника в послед-
нем прыжке настигающего

Человек, умеющий приспо-
собиться к любым услови-
ям и существовать в них с
изящной свободой. В этой
роли Чонишвили демонст-
рирует профессиональное
умение безукоризненно ве-
сти партию второй скрип-
ки, нигде не отвлекая вни-
мание на себя...

Однако в культе профес-
сионализма всегда присут-
ствует еле заметный холо-
док. Яростный порыв само-
утверждения вязнет в
аморфной среде.

Кровная связь с сего-
дняшним днем, узнавае-
мость и типичность - то,
что так радостно приветст-
вовалось десятилетиями, -
остается маловостребо-
ванным в современном те-
атре, живущим интерпре-
тациями классических тем
и произведений. Полное

отсутствие современного
драматургического мате-
риала, сегодняшних Розо-
вых, Арбузовых, Володи-
ных становится фактором,
определяющим существо-
вание в профессии. Театр
отдал экрану поиски и об-
ретения звезд и героев,
идолов и кумиров - поиски
надындивидуального и об-
щего.

Ограничиваясь поиском
современности в вечном,
театр точно забыл о своем
лике Януса - обретении и

узнавании-вечного в, сего-
дняшнем дне. Говоря ина-

че, мы предпочитаем инди-
видуальные прочтения
классики, поискам архети-
пов в современном мире.
Самоуничижение паче гор-

дости. Не отбросив тени,

прообразы приобретают
призрачность. Неотражен-
ные, незакрепленные ис-
кусством черты поколения
расплываются, теряются,
искажаются. А портреты
сверстников превращают-
ся в набор эскизов, зарисо-
вок, рассуждений и ламен-
таций.

• Сергей ЧОНИШфИЛИ
в спектакле "Игра в жмури-

Фото Ю. ВЛАДИМИРО-
ВА.
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