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Имя Павла Ч озг ияна_ значится на
афише музыкального театра имени К. С.
Станиславского и Вл. И. Немировича -
Данченко уже двенадцать лет, но пока
«звездных» ролей в его репертуаре нет.
Очень сложно существовать исполните-
лем небольших оперных партий и арти-
стом хора одновременно. В хоре - все как
один. А какой артист не сделает попытку,
чтобы оказаться на первом плане. Чозги-
ян это сделал. Его маленькие роли все-
гда продуманы до мельчайших деталей.
Он умеет эпизодический персонаж еде-
лать запрминающимся, создать ему био- I

ской изобретательности. Возможно,
здесь в помощь всем, занятым в спектак-
ле актерам, режиссура К.С. Станислав-
ского, который осуществил в этом театре
в 1922 г. свою легендарную постановку
оперы «Евгений Онегин». Равно поража-
ет и то, что спектакль, спустя почти век
после премьеры, продолжает свое полно-
ценное существование, и то, как режиссу-
ра великого реформатора русской сцены
столь детально проработавшая стиль ав-
тора и композитора, заложила точное ак-
терское существование для нескольких
поколений исполнителей.

Франтик Петушков - мини-шедевр
Чозгияна, который в этой роли и трогате-
лен, и смешон одновременно. Его герой,
всегда привыкший быть в центре внима-
ния, на именинах у Ольги Лариной чувст-графию, наити лицо. Вы не сможете не --<вует себя главным гостем. Возможно,заметить одного из трех дьяков в испол- , х ’

и и п і ѵ этим такая крошечная роль для артистанении Чозгияна в опере Н. Римского - V , у , у ѵ
ѵі Чозгияна по-особому интересна.

■      о царе Салтане», слугу Ни- ^ Несмот Р я на маленькие Р° ли ' этот
г за с , эре «Тайс» Ж. Масне, жениха ^ ^ ^

Паяцах» Р. Леонкавалло. А в опере С.

Корсакова

роятно, является причиной часто прояв-
. (Ѵляемои им нетерпимости. Это, кажется,іокофьева «Обручение в монастыре» лі» ѵЧі мешает ему жить в согласии с окружаю-:тер с азартом исполняет две роли в од-

ном спектакле - маску в сновидении дона
Херома и хитрого монаха отца Шартреза, і
В «Богеме» он играет совсем безымян-
ный персонаж, но его мимический диалог ^

\ щим миром. Он дотошен, ненавидит про-
явление случайного, неоправданного на
сцене. Вот почему артист продумывает и
грим, и костюм, и манеру, и походку сво-
его эпизодического лица. Вот почему он
всегда выделяется из толпы. Вот почему
его невозможно не заметить.

Чозгиян пришел в театр сразу после
музыкального училища. Затем последо-

с роскошной парижанкой, в исполнении
Валентины Ермиловой, столь выразите- 1
лен, что создает атмосферу богемной' 5*
жизни Латинского квартала. А сколь не-
заменим на именинах у Лариных уездный
франтик Петушков Чозгияна. В пятой ^ вали годы Узничества в институте им.
главе романа «Евгений Онегин» А. С. У заслуженной артистки Рос-
Пушкин удостаивает этот персонаж все- 1 Вален ™ нв| Щербининой, солистки
го несколькими поэтическими строками, (Х ѲаТра К ' °П Станиславского и Вл - И '
полными добродушной иронии: Немировича - Данченко.

■-ч При всем своем максимализме, а так-
Обрадован музыки громом, же , несмотря на статус профессионально-

Оставив чашку чаю с ромом, г0 актера, он обладает даром быть благо-
арис окружных городков, ^ дарным учеником. Этапным для себя Па-

Ло^, ідиг к Ольге Петушков вел считает приобщение к оперной режис-
Но Чозгиян научился скупость воз- \ с УР е «патриарха» Бориса Александровича

можностей, оставленных автором для со-'\І Покровского («Тайс»). Великий режиссер
здания роли, обращать в щедрость актер- ■ помог открыть способы познания музы- Павел Тихомиров

кального театра. Встретившись в работе с
Алексеем Бородиным («Отелло») и Люд-
милой Налетовой («Любовный напиток»),
он не переставал учиться тому, как сбли-
жать оперу и театр, музыку и действие.
Сегодня его «учитель» - главный
режисер театра Александр Титель. Ува-
жение к традиции, колоссальная теат-
ральная культура сочетается у этого ре-
жиссера с авангардной смелостью, что
помогает артисту обнаружить новое каче-
ство артистической свободы.

Чозгиян не устает учиться и у своих
партнеров. В опере Д. Верди «Отелло» в
небольшой партии Герольда он ведет ди-
алог с одним из лучших Отелло отечест-
венной сцены Вячеславом Осиповым. В
опере М. де Гальяно «Дафна», исполняя
партию Небесного пастуха, он восхищен
Венерой, которую исполняют Хибла Гер-
змава и Ольга Луцив - Терновская.

Он - частый зритель спектаклей Ма-
лого театра, Моссовета и ТЮЗа.

Павел пробует себя на стыке жан-
ров, видов искусства в собственных ве-
черах. Любовь к бельканто и обладание
красивым баритональным басом привело
его в камерные залы, где хозяином явля-
ется только он и его голос. Смелость по-
зволяет артисту пробовать соединять в
музыкальном вечере пенио со словом,
где его партнерами являются популяр-
ные драматические артисты: народная
артистка России Зоя Зелинская (театр
Сатиры) читает поэзию А. Пушкина, а за-
служенная артистка России Людмила
Щербинина (Малый театр) прозу Ф. Тют-
чева.

Премьер труппы получает в награду
за свой талант признание, славу совре-
менников и память благодарных потом-
ков. Преданный театру артист, исполня-
ющий эпизодические роли, служит сце-
ническому искусству сегодня, сейчас.
Он не может не мечтать о больших ро-
лях, которых стоит пожелать Павлу
Чозгояну.


