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№8тгрос. большого концерта К) апреля

і5 пргьз} Общества Друзей Воздушного
Флота естественно сосредоточился на вы-

ступлении артиста первюй студий МХАТ
М \. Чехова', исполнявшего знаменитую

сцену   Маря  гадова   і       Преступления  н

:;:;!>:   !|   ГО] ОЛИВ   КИ<    «ЗаЯИСКИ   СѴМа-

гето».

гельно,    что Чехов    подошел к

невода     после  Диккенса и Гоголя.
■ ізбно гому,    как на развитие гения

Кййрго  Достоѳвсвого     могущественнейшее
влияние '              ■    кейс п в особенности

Тоголь («Все мы  вышки из его «Шине-
ли»).— так    и і!    процессе    оформления
Актерского  мастерства Чехова -решающую

сыграли «Сверчок» и «Ревизор». Ро-
мантика жалкой и, вместе е тем, прекрас-
ней души старвк'а Катеба и  пустота  ни-
чтожнейшего Хлестакова; углубленная ли-

а, построенная на законе внутреннего
лааинл'и дерзкая ідотйжнвсте, реаль-

ный обрйз превращаіошая  в вымысел,   к

невозможность, —вот два осшвннх мояён-
і ,і нвнеского искусства Чехова,  кото-

рыми он владеет теперь с блеском закон-

ченного мастерства. Сяелшш чудак Малъ-
волио —эротоман. играемый приемами цир-

кового эксцентрика, и веснастиьтй король
Эрик, —показанный, как безумен, из «Па-
латы № 6» с глазами ребенка пли свя-
та - -. —вот два образа, которые становятся

особенно  понятными в сопоставлении  их

і пушечным мастером из диккенсовской
идиллии п мнимым ревизором из жуткой
гоголевской комедии. Ведь, в конце воя-

пор, Мадьволио трактован Чеховым в том

же плане эксцентризма, в какой ии был
| создан Хлестаков,  а  Эрик вырос  из той

патетики скорби, которая звучала в жал-

I ком ктрушечном мастере. И теперь, когда

нз наших глазах «пьяненькой» чиновник

Мармеладов поднимается до высот подлин-

но трагических, —мы начинаем понимать,

что. для сплава этого образа понадобились;
черты униженного и оскорбленного Калеба.
безумие и «нищета духа» Эрика, гаерство

и чудачество  Мальволио и даже эксцея-

грнзи Хлестакова.
швкойность.и тоска», которыми на-

сыщена первая часть монолога Мармелл-
дова, «напускное выламывание и нахаль-

ство» (определение самого    Достоевского),
каким выворачивает   Мармеладов душу

свою на-изнавжу и га < решительность |
вдохновения)», с которой он произносит!
слова о страшном иуде, ід п пожалеют 6
«пьяненьких и слабеньких», — все это, 1

(ааное с исключительиой эшгрес ■ней, I
было почувствовано, лайд щю ц пережито I
Чеховым в Диккенсе, Шекспире и Гоголе. I
Замечательна и техника, которой владеет I
этот пгіевосходяый а-ктер, легко низводила!
найти ему п <ля внешнего облика Марме-І
яадс-ва ч'рты, врезывающиеся в намягь.
Этого лица с желтоватым отливом и меш-г
вала -под гладами, багрового носа. жал-Ё
кой бородавки, клочковатой рагтительно-І
сти на щеках, этой головы с встрепаины-|
мп седыми волосами (голова Лира, игрой!

| судьбы брошенного на Сеяную!). — забыть
невозможно.

«Записки сумасшедшего» удались Ч-.
хову в меньшей степени. Прежде всего,
решительное возражение встоечает компа-
новка текста, без жалости сокращенного.
Удивительная и столь еще мало вскрытая!
повесть Гоголя, стоящая в том же плане,
таких «странных» его вещей, как «Нос».!
превращена в монолог, оклеенный из от-
рывков, внутренне между собой не свя-;
заниых. Романтика бедного чиновника
Поприщина. вообразившего себя Фердинан-
дом Испанским. —образ, «который смешит
и возбуждает сострадание» (Белинский о
повестях Хоголя) Чеховым не передай по-
тому, что слишком уж недо-статочно было
тех кусков, на которых он построил всю
сцену.

Но в передаче Чеховым «Записок» за
мечательио чутко угадан рптм Гоголя,
тональность его, звучащая здесь высокой,
звенящей нотой (.«Дайте мне тройку бы-
стрых, как вих»ь, коней...»). Вообще фи-
нал «цепы в в особенности слова «о стру-
не, звенящей в тумане» и о «русских]
избах», производят огромное впечатление
Здесь Чеховым во весь рост дан уже гого-Й?
Л8БСКИЙ образ.                                         ^™

В заключение Чехов играл в инсцениро-
ваяном  рассказе А.  Чехова     «Свидан ~
хотя и состоялось, по...». З.дагь он изо-І
бражает загулявшего студ»атика, подчер-И
кивая с чрезвычайной яркостью и детко-и
стью существеннейший элемент своего иа-|-
стерства, —гротескность, явленную с вир-;./;,
тѵозностью огродамго мастера.

ЮРИЙ СОБОЛЕВ.


