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МАСТЕРСКАЯ
На преселконференции, проведен-ной незадолго до открытия 11-йМеждународной Школы-конферен-ции Михаила Чехова в подмосков-ном пансионате «Раково», чуть лине единственным вопросом н ор-ганизаторам была фраза известно-го театрального критика: «Скажи-те, а места там грибные»? На са-му Школу вопрошавший так и неприбыл (хотя грибов было доста-точно), равно как и его именитыеколлеги, предварительно давшиесогласие.Должно быть, виной тому местопроведения. Предыдущая, 1-я Шко-ла-конференция проведена была впрошлом году в Берлине, что зву-чит солидно. На следующий годпродолжение будет в Англии —можно не сомневаться, что многиеиз маститых, не появившихся илизаглянувших на пару деньков вэтом году, вступят в соревнованиеза поездку на туманный Альбион.Тут же — даже не столица, а неслишком близкое Подмосковье, ичто-то непрестижное слышалосьуже в самом сочетании «Берлин —Раково». Но оказалось —

Точный расчет
проявлен в выборе столь отдален-ного и тихого пристанища. Обычноконференция, тем более междуна-родная, — дело шумное; пресса, те-левидение, интервью, банкеты,фуршеты и пр. Обычно конферен-ция — серия «показательных вы-ступлений», когда избранные име-ют возможность продемонстриро-вать результаты своих изысканий,а остальные почтительно им вни-мать. В Раново приехали не «за-столбить           статус» — приезжалиучиться.Поэтому замкнутость, отъеди-ненность от суеты и шелухи сто-лицы явились наглядным и очевид-ным   достоинством.Практическая часть Школы-кон-ференции — мастерские. За пятьзанятий педагог должен дать сво-им ученикам ясное представлениео собственном методе, о принци-пах, лежащих в основе, научитьотдельным упражнениям. Посколь-ку занятия идут в параллель, слу-шатели, российские и иностранные,должны были выбирать, ориенти-руясь на название курса и накраткие вступительные речи приоткрытии Школы. Наименованияже были сплошь заманчивые: «Им-провизация и творческая индиви-дуальность» (йорг Андреес из Гер-мании) и «Диалог в пространствесцены» (Владимир Байчер, Рос-сия), «Вербекское пение. Школавокальной выразительности» (ЭрикРотэ, Нидерланды) и «Чеховснаятехника в кино и на ТВ (работа пе-ред   камерой)»    (Лиза   Дальтон    из

как надо; если нет — считайте, что.показано, как не надо. Приезжалисо спектаклями С. Дрейден и И. Ла-рин, показывали свои работы уча-стники,  прошел    фильм   Кайданов-
ванности тех, нто по долгу служ-бы обязан был сообщить действи-тельно заинтересованным. А толь-ко тание и собрались в Раково —те,  нто  примеривал  его  метод са-

ЧЕХОВСКИЕ СТРАНИЦЫ
США). Словом, глаза разбегались.После первой пятидневки самиучителя провели показательныеуроки, воочию продемонстрировавчему можно научиться за несколь-ко дней.Классы шли трижды в день, ут-ром, днем и вечером, официальнопо два часа, на деле — задержива-ясь, пока не подгоняли обед, ужинили прочие дела. Последних былопредостаточно: кинофильмы с уча-стием Михаила Чехова, воспомина-ния о нем, открытия выставок, кон-церты мастеров. На одном из нихЮрий Авшаров пояснил: если ма-стер   выступил    хорошо — учитесь,

ского о Параджанове. А еще экс-курсии во МХАТ и МХАТ-2-й, нанвартиру Мейерхольда и для же-лающих — в Загорск. Когда успе-вали! Рядовые отдыхающие (Шко-ла заняла отнюдь не весь пансио-нат) взирали с недоумением и, роб-ко подсаживаясь в баре, интересо-вались — что это за сумасшедшаякомпания, которая с утра до глу-бокой ночи усиленно работает, нопри этом все в охоту и с завиднымэнтузиазмом. Тан что отделение отстолицы способствовало созданиюатмосферы дружелюбия и взаим-ной заинтересованности — важно-му понятию в методологии Чехова.Не меньше, впрочем, оказал влия-ние и

Состав участников
— на карточках которых значи-лось «Россия — Европа — Амери-ка». Что соответствовало истине —как среди педагогов, так и в сре-де слушателей. Россиян и зарубеж-ных оказалось у последних при-мерно поровну, что вполне объяс-нимо экономическими трудностя-ми (за участие в Мастерских взи-малась не слишком крупная сум-ма, но откуда у актера сегоднядоллары?). Однако такое объясне-ние будет явно поверхностным.Есть ведь российские города, изкоторых приехали по несколькучеловек, а есть (и поближе к сто-лице), откуда не прибыл никто. Ор-ганизаторы рассылали письма-при-глашения во все отделения СТД,во все крупнейшие театры. Малотого, те же организаторы обрати-лись за помощью к коммерческимструктурам, предложив оригиналь-ную форму сотрудничества: спон-сировать не саму Конференцию,но конкретного ее участника; инадо отдать справедливость, кое-кто откликнулся, и некоторые изнеимущих актеров и режиссеровпобывали в Раково благодаря та-кой предприимчивости устроите-лей.Тем не менее — дюжина городовна всю Россию — явно мало. Ведьвозвращение Михаила Чехова нача-лось уже достаточно давно, стоитназвать имя М. Кнебель, пропаган-диста его учения, М: Иванову иН. Крымову, чьим попечительст-вом вышел знаменитый двухтом-ник. Так что вина здесь скорее нев суммах, но в малой заинтересо-

мостоятельно или организовывалгруппы, прорываясь к его источ-никам — тому же Р. Штайнеру(чьи книги как раз незадолго вы-пустило ереванское издательство,и они передавались на конферен-ции из рук в руки с жестним сро-ком — на ночь), вглядываясь вфотографии Мастера и кадры сего участием. Здесь была редчай-шая возможность встречи с таки-ми же увлеченными, и имя Чехо-ва, его термины звучали непре-станно, испытываясь на прочностьи на вкус,— вплоть до зарождаю-щегося тут же фольклора. (Одиниз сотрапезников в столовой: Чтовы там ищете — половником в ро-скошной супнице? Мяса там дав-но нет.— На полном серьезе ответ:Мяса нет, но остался психологиче-ский жест мяса).Единство — не стадионное, немитинговое, но людей, занятых об-щим поиском, — было столь зара-зительным еще и потому, что те,нто прибыл в качестве педагогов,руководителей мастерских, >■ не"слишком отличались от своих слу-шателей. С тем же вниманием ирвением посещали они классы сво-их коллег, слушая и занимаясь на-равне   со  «студентами».Особо надо отметить Херта Хар-тфильда из Ирландии и американ-ку Малу Пауэре — непосредствен-ных учеников Чехова, благодарякоторым участники Школы чувст-вовали себя «наследниками по пря-мой». И Хартфильд, который учил-ся в английской школе Чехова вДартингтон-холле и хранит дип-лом, подписанный лично МихаиломАлександровичем, равно как и фо-тографии и афиши спектаклей, вноторых он выступал вместе сним; и Пауэре, последние шестьлет жизни Мастера бравшая у не-го уроки в Голливуде, не скупи-лись на передачу драгоценного на-следия. Это была не только живаяистория — в рассказах и воспоми-наниях, непосредственном пока-зе — оба актеры! — но что-то мно-го менее материальное, мимолет-ное (улыбка? блеск глаз? неизмен-ное волнение, с которым произно-силось само имя «Майкл»?), но бо-лее убедительное и победительное,нежели страницы академическихисследований. А кроме Малы и Хер-та — целый фейерверк талантов изДании и Германии, Великобрита-нии и Нидерландов, где не теря-лись и- наши соотечественники,столь  же   обаятельные   и   делови-

тые, сосредоточенные и открытые,как и их западные коллеги. Былата ось, вокруг которой вращалисьвсе разговоры и споры, впечатле-ния и подробнейшие записи, —

Чему учились?
На той самой пресс-конференции,с которой начат рассказ о Шноле,было множество сомнений: именапедагогов либо мало что говорили,либо казались далеко отстоящимиот имени патрона, а темы мастер-ских и вообще поражали разбросом.Критические умы немедленно на-сторожились: а нет ли здесь оче-редной, пусть искренней, профа-нации? Организаторы: ТеатральнаяЛаборатория «Технина актера» иФонд Чехова — возникли совсемнедавно, люди, стоящие во главеих (Владимир Байчер, Наталья Со-лодилина, Александр Грязное), неприобрели еще ни внушительности
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И тут дилемма «че> ^чское-нече-
ховское» теряет своп. , \ гту: ис-
кусственное либо йі "т. сенное
отпадает само собой, сор ься за
чистоту метода  скучно и бееллод-

ших спектаклей, свидетельствует,
что театр отошел на последнюю ли-
нию обороны. Но и актерская шко-
ла с ее многовековыми традиция-
ми подвержена эрозии,    прививка

БУДУЩЕГО ТЕАТРА
вя                          тавгжстмвмввммввь-     . ъмвав

фигур,    ни   импозантности    манер,ни  начальственности  голосов.Насколько увиденное — подлин-ный Чехов? — вопрос тем болееболезненный, что в России остал-ся — несмотря на все вычеркива-ния из энциклопедий — Чехов-ак-тер. Его педагогика, хотя и сло-жившаяся на фундаменте работына родине, вполне сформироваласьза ее пределами.Возможно, здесь очень пригоди-лись бы знания теоретиков, одна-ко доклады и сообщения — и это,пожалуй, единственный упрек раз-работчикам плана проведения Шко-лы — были отнесены на заключи-тельный этап, который, несмотряна блестящие выступления МайиТуровской и Малы Пауэре, Мари-ны Ивановой, Александра Шереляи других, составил все же энерге-тический контраст динамичнойпрактике. И все же проблема под-линности не то чтобы снялась на-прочь, но отошла на третий план.Сергей Юрский в начале своегодвухдневного мастер-класса (на ко-торый пришли, разумеется, все)предложил иной ракурс: одно де-ло, если хочешь изучать доско-нально, познавать себя, пользуясьметодикой Чехова; другое — наибо-лее короткий и плодотворный путьк созданию образа. На примере ре-петиции пары сцен из «Петербур-га» Андрея Белого он попыталсяпоназать этот путь.Юрий Авшаров, за плечами ко-торого не только годы работы в те-атре Сатиры, но и преподавания вЩукинском училище (а теперьеще и художественное руководст-во молодым столичным театром«Ученая обезьяна», состоящим избывших его студентов), вел класспод названием «Образ и его окру-жение». На вопрос, насколько онрассчитывает добиться чего-то запять занятий, признался, что всюжизнь считал постижение актер-ских тайн делом неспешным. Ивсе же в последний день его ре-бята сыграли сцену из «Гамлета».При всех условностях на подмост-ках  возник  масштаб трагедии.

Подчас мастера прямо противо-речили друг другу. Если для кого-то непреложной была независи-мость актера, его непродажность,то курс Лизы Дальтон был посвя-щен именно технологии поназа ее.бя с наилучшей стороны, творче-ской конкуренции за роль. И тутдо скрупулезности вычерченнаясхема (отмеченная знаком «копи-райт») — от телефонного звонка спредложением до ухода со съемоч-ной площадни — включая в себяроссыпь мелочей, любая из кото-рых (кто хоть раз стоял перед ка-мерой или микрофоном — поймут)способна уворовать чуть не поло-вину таланта.И все же общих черт у педаго-гов было много больше. Каждый изих слушателей ощущал себя, пустьне сразу, постепенно — связую-щим звеном меж землей и космо-сом, между прошлым и будущим,равным среди достойных. Иногда,впрочем,— особенно тем грешилироссияне — просили разъясне-ний, не вполне понимая, чего отних требуется. Иногда виной томудействительно был не вполнеадекватный перевод, однако хит-рый немец Иобст Лангханс, н при-меру, специально выражался поту-маннее. По его наблюдениям, за-падные ученини сразу кидались вработу, в то время как российскиесклонны были порассуждать; одна-ко к середине конференций разни-ца заметно сгладилась. А ВладимирАнаньев, ведший «Драматургию те-ла актера», родную аудиторию изу-чивший, пресекал поползновенияпросто: «Делай, что будет непонят-но — подойди после занятий, объ-ясню». И действовало: ощущениесобственного тела и его возможно-стей иначе как через физику неполучишь, и если и подходили пос-ле урока, то совсем с другими воп-росами.А Аркадий Немеровский — поч-тим его память, он скончался че'-рез месяц, рыцарь театра и педа-гог прирожденный — задавал бе-шеный ритм, в котором билась не-укротимая жизнерадостность и на-

слаждение от точного жеста и вы-
разительного движения.

Вызывающее наименование кур-
са Розы тольской — «Начальная
школа импровизации». Дерзкая его
противоречивость в том, что им-
провизацию мы привыкли рассмат-
ривать как высшую ступень ма-
стерства, когда при абсолютном
владении собственным телом, во-лей, ролью и прочее, актер спосо-бен пуститься в вольное плава-
ние. А тут — «школа», да еще «на-
чальная». Но те, кто записался в
эту Мастерскую, разочарованы небыли.Весь педагогический опыт зару-бежного театра скрестился с пе-
дагогической школой России — от
лелеемых традиций до современ-
ных  ответвлений.

но, стерильность нужна защитой
от спекуляции или шаманст-э, а
таковые отсутствовали. Царил., аб-
солютно студийная, полнокроѴ л
бесшабашность,     когда    театр     и
Ш и то же, где неза-

адагогу носить сту-
ъявления или мыть

! — удивительно лег-
Можно сесть на пол /
і на дерево (поляк/
курс «ИмпровизирУ-

ючпп «імсі< -его тело, эмоции и
воображение» водил в ночной лес
на медитацию), можно набрать
грибов и пожарить их на нухне,
взять оставшиеся от ужина бутер-
броды и отправиться в гости. И по-
мечтать —                             /     ̂

Что дальше?
«Браво, брависсимо!» — оценка

одного из самых /юных участников,
датского актера: «Моя цель — по-
ставить как можно больше вопро-
сов самому себе — выполнена» —
вторит российский коллега. «Ну-
жен семинар, хотя бы выездной; не
сомневаюсь, что правительство
моей республики окажет всяче-
ское содействие»,— отзыв режис-
сера из Чувашии Сара Кейн — чу-
додей/голоса из Англии — берется
организовать III Школу у себя на
родине. Газета «Г * Актера» гото-
вит спецвыпуск по Конференции.
Неутомимые летописцы из пресс-
группы представили записи' всех
Уроков (когда успевали?) — они
войдут в сборник, наряду с прочи-
танными докладами и новыми ар-
хивными материалами. За «круг-
лым столом» обсуждены итоги и
намечены перспективы. Театраль-
ная лаборатория «Техника актера»
планирует создание настоящей
школы Михаила Чехова — модель
этой школы опробована за три не-
дели. Восклицательным знаком ак-
ции стал приезд в Москву чехов-
ского соратника  Геор   <я Жданова.

Своевременность    гсей   этой   ак-
ции бросается  в глаза.  Последний
столичный   сезон,   где  обилие   ак
терских работ многократно преві
шало количество собственно хоро

Щ Занятия ведут: Юрий Ав-
шаров,    Иобст    Лангхаст,    Иорг

дреес, Юрий Ждан в, Сергей
Юрский.

Михаила Чехова — с его этикой и
гимном уникальности — может спа-
сти. Если еще не поздно.

Ольга БОГОМОЛОВА,
Геннадий ДЕМИН,
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