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А море было синим. И пляж — полупустынным. Хоть и
палило солнце, а от типичного прибалтийского ветродуя спа-
сали дюны. 130 участников школы Михаила Чехова из пят-
надцати стран мира явно предпочитали красотамЮдмешы
таланты собравшихся педагогов. Олег Басилашвили и Евге-
ний Лебедев, Алексей Бартошевич и Майя Туровская, Пэр Бра
из Дании и Эрик ван Гроотель из Нидерландов, Джионг Ок
Ким из Кореи, Ленард Пети из США и другие вели актерские
мастер-классы и семинары, решая за две недели вопрос "
быть или не быть" преимущественно жизнеутверждающе. И-
так, в Юрмале, в Мэллужи, в Доме творчества композиторов
проходила пятая Международная Мастерская на две глав-
ные заданные темы: Михаил Чехов и Гамлет.

Парадоксы сообщающихся бассейнов
Латвия для проведения Мастерской была выбрана не случай-

но: в Риге Михаил Чехов два года играл, ставил и преподавал.
Пятая Мастерская (а предыдущие проходили в Берлине, Москве и
Лондоне) стала поистине событием общекультурным: разговор о
школе в диаспоре шел задолго до ее открытия; сюда ехали и
зарубежные исследователи, и наши актеры, режиссеры, и непос-
редственные ученики Михаила Чехова. Да, за две недели даже
общими усилиями невозможно было создать целостного спек-
такля — но такой задачи никто перед собой и не ставил. Это был как
раз тот случай, когда лучшим и главным результатом был сам про-
цесс. Этюдные зарисовки, обсуждения трактовок системы Чехова, про-
бы подготовки к роли по его методу, фрагменты спектаклей, психоло-
гический тренинг, упражнения, упражнения, упражнения.. . "Самое уди-
вительное,— рассказывал театровед Александр Шерель, — это исто-
рия с бассейном. Когда мы готовили Мастерскую и в первый раз
увидели два маленьких бассейна в Доме композиторов, я подумал:
приедут сто человек, как они все в них поместятся? А через три дня я
ничего не понимал — бассейн пустой, но зато Дом полон занятиями
до двух часов ночи — по просьбе участников".

Заглянем ненадолго в некоторые мастер-классы.
Офелий могло бы быть и четыре

Гамлет на занятиях профессора Щукинского училища Юрия
Авшарова делал какие-то неземные пассы и был безмолвен —это
выглядело очень загадочно. К тому же его окружали как минимум
три Офелии, два Клавдия и т.д.                             ,

Роза Тольская, педагог ВГИКа, выстроила со своими ученика-
ми околошекспировские разговоры в светский раут. А Владимир
Байчер, худрук Театральной лаборатории "Техника актера" , объяс-
нил, как положение тела в пространстве диктует ситуацию: "Са-
мая идиотская мизансцена — когда два человека стоят на рассто-
янии вытянутой руки и говорят глаза в глаза: пластически в это
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Люди Чехова
время ничего не происходит. Это очень удобно, но, если хотите
попасть в ситуацию драматическую, расстояние нужно увеличить.
Если повернуться спиной к партнеру, напряжение появится еще
более сильное, а самый "пик" возникает, когда два человека стоят
вплотную". Он же преподал урок и психологическим законам вза-
имодействия партнеров на сцене: "Как обычно актеры переписы-
вают роли: свой текст и хвостик партнера. Я бы хотел предложить
сделать все наоборот. Если мой партнер имеет текст "пошел вон"
— это не его задача, а моя сделать так, чтобы он сказал мне это".

А-ля Пети
Представьте, что у вас длинная-длинная шея. Поверните го-

лову. К этому добавьте, что у вас длинные густые волосы, очень
болит нога, зубы до подбородка и короткие руки. Теперь попро-
буйте со всем этим вместе пройтись и поприветствовать окружа-
ющих. Получилось? Вот так могла начинаться работа над психо-
логическим текстом в мастер-классах Ленарда Пети, актера и ру-
ководителя "Студии Михаила Чехова в Нью-Йорке". Причем на
сцене, если готовится персонаж драмы, должна выйти не карика-
тура. Еще разминка для воображения: поднимите руку. Или дайте
пощечину соседу. Момент удовлетворения прошел? А теперь про-
делайте то же самое своим внутренним жизненным телом, физи-
чески оставаясь неподвижными. Ничего не играйте и не притво-
ряйтесь. Так вот, ваша рука может оставаться поднятой хоть це-
лый день. Не рассказывайте, как вы это сделали. И друзья никог-
да не узнают, почему ваша игра так преобразилась. Подобные
упражнения Ленард Пети "сыпал" почти круглосуточно — в после-
дние дни работы Школы после его занятий можно было ходить
встречать рассвет. Пети показывал, как эти игры могут быть
использованы в работе над образами. Помня и уча, что:

— Все свои секреты Михаил Чехов оставлял за кулисами, в
репетиционном зале (в Школе принцип временно отмененный —
актерскую кухню скрывать от посторонних глаз никто и не думал).

— Концентрация на сцене и в репетиционном зале должна
быть предельной.

— Смерть на сцене — потрясающая вещь: потом всегда прихо-
дится вставать (на разминках сбившийся картинно умирал той
смертью, какую мечтал сыграть. Но невозмутимый обслуживаю-
щий персонал, привыкший ко всему, не реагировал даже на пред-
смертные хрипы и конвульсии).

— И главное. Почему, отчего— это вопросы ученых, а не акте-
ров. Если задаться целью, на вопрос "зачем" вы, возможно, и отве-
тите. А на "как" тогда не успеете — потому что уже будет премье-
ра.

Мелодия, гармония, ритм
Эрик ван Гроотель, певец и педагог по вокалу голландской Сту-

дии Михаила Чехова, три части души— мелодию, гармонию и ритм, а
применительно к Гамлету— его чувство (Офелия), мысль (Полоний) и
волю (Лаэрт) перекладывал на голосовую симфонию. Это было так
прекрасно, что потом даже тишина какие-то секунды казалась небла-
гозвучной. Из ощущений поющих: "Мне представлялось северное, хо-
лодное море. Ранним утром из этого моря вставали и медленно вы-
ходили спокойные люди. В них было очень много достоинства— они
все умерли и как будто они мне что-то отдавали"...

Гамлет-машина
Пэр Бра, режиссер и руководитель датской Студии Михаила Че-

хова, на закрытии Школы со своими учениками показал ультрасовре-
менный вариант Гамлета, максимально приспособленный к предлага-
емым обстоятельствам. Действо вершилось все в том же бассейне.
Ночью, при факелах и подсветке воды, под головокружительные прыжки
с высоты из темноты, бормотание бесподобных Могильщиков и раз-
меренное всплывание "трупов"— все умершие (по Шекспиру) пере-
ходили в состояние утонувших (по Пэру Бра). На поклонах, как и во
время спектакля, актеры прыгали в воду прямо в одежде (безотказ-
ный психологический пассаж).Бисировали долго. Репетировали еще
дольше. После спектакля, названного "Гамлет-машина" и, увы, живше-
го только один вечер, воду актеры уже видеть не могли. Зато Пэр Бра
в России получил псевдоним: Пэр Бра-во.                           ,

Из недалекого будущего
Метод преподавания Джионга Ок Кима из Кореи — президен-

та Международного института театра, отличался демонстратив-
ным плюрализмом. Это о нем (Джионг Ок Киме) Питер Брук отзы-
вался как о человеке, который перенял его эстафету и идет, опе-
режая время. Это про него рассказывали, что есть режиссер, кото-
рый никогда не говорит "нет". К нему и обратились с просьбой
подытожить увиденное и проделанное:

— Программа Международной Мастерской оказалась даже
слишком большой, но, по моим наблюдениям, все были очень вов-
лечены в работу. Михаил Чехов открыл дверь сердца, и на заняти-
ях в Школе главным было стремление построить мост от одного
человека к другому, от одного народа к целому миру. Метод Ми-
хаила Чехова — очень важный момент в театре будущего. Я все-
гда интересовался этим методом, но не хотел становиться его
рабом, как и быть целиком принадлежным к любой другой систе-
ме. Для нас Михаил Чехов не должен являться каким-то конеч-
ным пунктом — каждый должен работать над своим собственным
методом, тогда он останется свободным. Здесь это было возмож-
но. И я благодарен организаторам, что такая встреча состоялась.(А
готовили Мастерскую Российское общество Михаила Чехова, лат-
вийские и российские СТД и Министерства культуры, латвийские
и российские центры Международного института театра, Россий-
ский гуманитарный научный фонд, продюсерский центр "Студия
Залктис", МХАТ им. Чехова, ЦЦА им. Яблочкиной, латвийское отде-
ление "Фонда Сороса", другие и государственные, и обществен-
ные организации. —Прим. ред.)

— Как вы думаете, может ли метод Михаила Чехова сегодня
оказать влияние на восточный театр?

— Скорее нужно говорить об обратном влиянии — восточного
театра на Михаила Чехова. И не только на него— много западных
имен восприняли восточный театр: Ионеско, Беккет, вообще весь
театр абсурда по ментальное™ больше восточный, чем западный.

Существует теория, сторонником которой я не являюсь, что §
западный театр — это театр новый, а восточный театр — это театр
старый. Я считаю, что и восточный , и западный театры —старые, а (
мы вместе теперь должны создать новый.

— На ваши занятия приходили люди из разных стран. Как уда-
валось их объединить?

— Работа шла не с актером, а с творческой способностью, с его
воображением, Какие-то вещи я рассказывал, а потом ждал, что смо-
гут они предложить мне взамен. Конечно, техника игры была разная,
но желание научиться чувствовать другого было одинаково сильным.

— Своего Гамлета среди участников Школы вы не встретили?
— Есть очень много способов интерпретировать обаяние Гам-

лета. Я видел разных и не очень люблю философских Гамлетов.
Принято, что его всегда играют великие актеры, но я рассматри-
ваю образ по-другому — мне на эту роль нужен актер-шут. И
трактовка должна быть мальчишеской. В Германии Мюллер напи-
сал пьесу "Гамлет-машина", а я бы хотел написать пьесу "Гамлет
забавляется". Ведь время бесконечных конфликтов должно же ког-
да-нибудь закончиться — нельзя постоянно жить с мыслью, кто
будет первым, кто выиграет. Я думаю, в следующем веке мир те-
атра должен избавиться от этого духа состязания.

Доводы и выводы
Новые изыскания о Михаиле Чехове велись и за "круглым столом". На

Мастерской работали театроведы Алексей Бартошевич (за свои блестящие
лекции о Шекспире всенародно награжденный титулом "лучший Гамлет"),
Лийса Бюклинг из Финляндии, Владислав Иванов, Екатерина Никагосова, Майя
Туровская,- Александр Шерель и другие. Темы звучали самые разные: Миха-
ил Чехов и империя Голливуда, Чехов и антропософия, Чехов и Монро, лат-
вийский период эмиграции Чехова, Чехов и Георгий Жданов, Чехов и миро-
вой театр... Вот некоторые выдержки из бесед.

Сергей Гиццин: "Михаила Чехова, как Анну Ахматову, можно назвать сбыв-
шейся мечтой символистов. Он был и частью общей трагедии поколения —

либо вытесненного, либо погибшего. Например, Поливанов мог, конечно, на-
писать учебник киргизского языка и учебник русского языка для таджикских
школ. Но то ли это, чем он должен был заниматься? Аналогия с Михаилом
Чеховым в Голливуде напрашивается".

Лийса Бюклинг: "Михаил Чехов не любил американских фильмов. У се-
бя дома он вел частные курсы актерского мастерства. Среди многих его
учеников была Мерилин Монро.сильно привязавшаяся к семье Михаила Че-
хова. Ксения , жена Чехова, стала ее приемной матерью, и Монро даже хоте-
ла оставить ей наследство, но после дел юристов денег не осталось...".

Евгений Лебедев говорил: "Все знают, что делать, но не все знают, как.
Сила чеховского метода как раз в этом как... У Чехова наблюдалось фанта-
стическое отсутствие позы. Он не был оракулом ни в коем случае. Другие
были всегда выше его — это чувствуется и в письмах, и в разговорах. И из
этого вечного ученичества рождалось его великое учительство".

Александр Шерель: "Ситуация Михаила Чехова оказалась зеркальной: в
России Гамлет оказался "нерекомендованной" пьесой, а в Голливуде его
серьезный Гамлет не был нужен. Политика его догоняла. Он оказался ни

здесь, ни там..."
Лана Гарон: "Чехов очень любил клоунаду. Дома он носил широченные

штаны с огромной булавкой и в таком одеянии иногда выходил прогуляться
недалеко от дома (после неудачной операции на глазах он почти ослеп). Но
когда просили сыграть кусочек из Гамлета, Чехов поворачивался, и эти кло-
унские штаны на нем уже были незаметны".

Алексей Бартошевич: "Проблема "Чехов и мировой театральный про-
цесс" не решена. Можно, конечно, дождаться, когда все документы будут
собраны и опубликованы. Но издание книги может затянуться. Сейчас идет
работа преимущественно собирательская, а параллельно должна готовить-

ся и исследовательская".
Александр Шерель: "В обозримом будущем эта книга придет к нам

скорее с Запада. .. Мы ведь по-настоящему, без легенд, не знаем и сложив-
шихся отношений Чехова с людьми его поколения, в России подавленными
как личности и физически уничтожаемыми..."

■ Владислав Иванов: "Наш реальный театр столь обильно полит кровью
театральных мечтателей, что он неизбежно должен сдвинуться и воплотить

их мечты".
XXX

Из разговора, на самом деле состоявшегося по телефону с админист-

рацией Международной Мастерской:
— Нельзя ли поговорить с Михаилом Чеховым?
— ... А что бы вы хотели?
— Я драматург из Прибалтики. У меня есть пьеса, может, она подойдет и

он ее поставит.
— К сожалению, его позвать невозможно— он умер лет сорок назад.
Ну а если серьезно, то "дух" Михаила Чехова, воскресаемый его бес-

смертными "пж" — психологическими жестами, во время Мастерской дей-
ствительно витал где-то поблизости. Без всяких курьезов и иллюзий.

Ирина КОРНЕЕВА. Фото Ойярса ЯНСОНСА.
На снимке: лучший Гамлет — Алексей Бартошевич.
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