
ФЕДОР ЧЕХАНКОВ:

После оперетты я хочу взлетать
Федор ЧЕХАНКОВ - звезда Театра Российской Армии, где работает
уже больше сорока лет. Однако широкой публике этот артист едва
ли не в большей степени известен как ведущий и участник
телепередач, гала-концертов и прочих событий, связанных с жанром
оперетты. Не так давно Чеханков вернулся из Америки,
где выступал вместе с группой артистов Московской оперетты.
И, по утверждению одной из газет, ему принадлежит "огромная
заслуга в триумфальном приеме зрителями этих артистов".
Вскоре Федор Яковлевич нанес визит в редакцию "Культуры"
и среди прочего выразил желание поделиться с читателями своими
соображениями о многострадальном "легком" жанре. Естественно,
разговор начался с недавнего американского вояжа.

- Мы были там месяц с большим
туром, и прошел он триумфально.
Программа называлась очень гром-
ко, и мне даже было неудобно, но
американцы чего только не придума-
ют, чтобы зазвать народ, -"Неувяда-
емый, искрометный Федор Чеханков
представляет звезд оперетты" Свет-
лана Варгузова, Юрий Веденеев,
Елена Сошникова, Петр Борисенко,
Валерий Батейко и Валентина Беля-
кова - три пары, две балетные де-
вочки и я. Конечно, мы выступали не
в залах на четыре тысячи мест, но
тем не менее выяснилось, что опере-
точной публики в тех краях гораздо
больше, чем многие ожидали. В ос-
новном все это бывшие наши люди. В
самой Америке оперетта не очень по-
пулярна. Одна "Роз-Мари" Фримля
погоды не сделала.

- Давайте вернемся в прошлое.
Расскажите, когда и как возник
ваш роман с опереттой?

- Парадоксально, но факт: вся на-
ша страна и, как оказалось, русско-
язычная часть Америки воспринима-
ют меня как артиста оперетты. На-
верное, потому, что была одно время
программа на телевидении, которую
я вел с разными партнершами - с
Инарой Іулиевой, Лилией Амарфий,
но чаще один. И каждый раз я испол-
нял с кем-нибудь знаменитые дуэты.
А потом люди звонили в Театр опе-
ретты и спрашивали, когда поет и
танцует Чеханков. Хотя я там никогда
не пел, не танцевал - ни дня, ни часа.
Было даже обидно, когда лет двад-
цать назад они ставили "Королеву
чардаша" и я думал: ну почему не по-
звонят и не скажут: "Федя, давайте
сделаем Бони, и будете играть четы-
ре раза в месяц" И тогда не было еще
вопросов гонорара. Да даже и сего-
дня многие артисты, по крайней ме-
ре, в драматических театрах, работа-
ют не из-за гонораров. У нас вТеатре
Российской Армии Борис Плотников
играет Скупого и получает тысячу
рублей за спектакль - сумма, конеч-
но, смешная, но просто есть роли, ко-
торые ты хочешь играть. Так вот я бы
с удовольствием сыграл Бони. Но не
пришло никому в голову. Может, не
считали меня той звездой, которая
привлечет публику. Как они сегодня
заклеили всю Москву полуголым Ко-
лей Цискаридзѳ: дескать, приходите,
встретимся в таком виде. . .

- Ну а как все-таки сложилась
такая ваша двойная жизнь, что вы
все время были близки к этому
жанру, но непосредственно в нем
не работали?

- На заре телевидения, когда толь-
ко начинали переезжать в Останки-
но, в Четвертой студии стали снимать
цикл "От Оффенбаха до наших дней"
Это был 1968 год. Я уже сыграл в те-
атре "Учителя танцев" и "Солдата и
Еву" И одной из режиссерш пореко-
мендовали обратить внимание на ме-
ня: мол, мальчик хорошо танцует и
вроде бы немножечко поет

А первый успех на этом пути я ощу-
тил много раньше, в Щепкинском учи-
лище. Я учился у последней великой
русской трагической актрисы Веры
Николаевны Пашенной. На втором
курсе я делал францухкий воде-
виль "Жано и Жанетта'.' Мы показы-
вали Вере Николаевне отрывки, и
никогда не забуду мои первые купле-
ты. Вот я выхожу и стою в маленькой
комнатке, перепуганный, потому что
ее взгляд выдержать было невоз-
можно. Эти глаза из тебя вытягивали
все. Мы боялись ее страшно. Итак,
пианист играет вступление, выхожу я
в черном котелке, в черных перчат-
ках, с тросточкой в руках, и Вера Ни-
колаевна говорит: "Гробовщик какой-
то" И после этого я должен петь лег-

комысленные куплеты! Но на экза-
мене я имел необыкновенный успех.
Педагоги перестали делать замеча-
ния, и я пустил себя на полную ка-
тушку. Там были двойные куплеты, и
я швырял какие-то большие батманы
по диагонали. Был дикий шквал, я
вышел совершенно обалдевший. Ве-
ра Николаевна подошла ко мне за ку-
лисами, подняла лорнет дореволю-
ционного происхождения и сказала:
"А вы что, действительно способный
мальчик?"

К тому времени я смотрел все
спектакли Театра оперетты - тогда
еще на площади Маяковского. Там,
как я сейчас понимаю, был великий
театр и золотой его период. Еще вы-
ступали Ярон, Володин, Алчевский,
героями были Рубан и Феона, герои-
нями - Куролесина, Юнаковская,
Вѳрмель. Блистательно начинала Та-
тьяна Ивановна Шмыга - "Цирк за-
жигает огни" "Баронесса Лили" "По-
целуй Чаниты'.'.. В разгаре был Вла-
димир Федорович Шишкин - полови-
на зала были его поклонницы.

Естественно, никому не приходило
в голову, чтобы мне после Щепкин-
ского училища идти в Оперетту. У ме-
ня голос тусклый, неполетный, а тог-
да еще в театре не пользовались ми-
крофоном. Это сегодня ухо приучено
к микрофонному звуку, и даже герои
с героинями редко обходятся без
подзвучки, в чем я лично не вижу ни-
чего плохого: двадцать первый век,
никуда не денешься. Микрофон - это
уже не способ сделать громче, а как
бы особое искусство, которым и я со
временем овладел. Уже много лет
спустя, когда я уже был, скажем мяг-
ко, телевизионной звездой, Алек-
сандр Аркадьевич Белинский ставил
"Карамболину-Карамболетту" к 100-
летию со дня рождения Кальмана.
Это был 1982 год, и уже все тогда
знали: оперетта и я - знак равенства.
И когда мы с оркестром записывали
фонограммы, дирижер спросил: "Фе-
дя, а вы с концертмейстером это учи-
ли?" Я ответил: "Нет" "Вы, - говорит
- попадаете гораздо точнее" (рядом
были очень большие артисты Боль-
шого театра). - "Я все это помню с
детства"

Меня безумно влекло в оперетту, я
был ею отравлен. Мне нравилась эта
стихия какого-то наива, я бы даже
сказал - какой-то чистоты в отноше-
ниях. И мне всегда казалось, что ведь
неслучайно этот жанр так прижился
на российской почве. Он нигде так не
прижился. Может, на какой-то пери-
од даже больше, чем в Австрии или
Венфии. В каждом городе была своя
оперетта, а там, где не было, неиз-
менные аншлаги собирали гастроле-
ры. В каждом театре были свои лю-
бимцы, на них ходили, их боготвори-
ли. А то, что происходит с этим жан-
ром сегодня, видеть очень обидно.

-А когда, по вашим ощущениям,
начался кризис жанра, достигший
ныне своего апогея?

- Кризис начался, наверное, тогда,
когда ушли большие артисты, кото-
рые знали старые законы этого жан-
ра и тащили его на себе. И когда из
этого жанра ушла режиссура - насто-
ящая, музыкальная, которая не тяну-
ла бы оперетту в драматический те-
атр. У того же Юрия Петрова случа-
лись талантливые спектакли - по по-
строению, по настроению, по мизан-
сцене, но это не было опереттой.

- Кстати, к вопросу о режиссуре.
Просматривается некая общая
тенденция: приходит в оперетту
более-менее крупный режиссер и
начинает бороться с ее природой.
Даже Матвей Абрамович Ошеров-
ский, с чьим именем связаны ле-
гендарные времена Одесской опе-

Это Нью-Йорк, у знаменитого театра "Миллениум" —

репы, пришел туда из драмы. И он
сам недавно мне говорил, что
стремился приблизить оперетту к
драме, а значит, тоже в чем-то ухо-
дил от природы жанра. С другой
стороны, Іёоргий Павлович Анси-
мов, пришедший из оперы, влил в
оперетту свежую кровь, но в ка-
кой-то момент, устав бороться со
штампами, провозгласил курс на
мюзикл, заложив тем самым бом-
бу замедленного действия, кото-
рая и рванула уже в наши дни. Хо-
тя для Московской оперетты, на
мой взгляд, время, когда у руля
стоял Ансимов, было очень хоро-
шим периодом.

- Я тоже так считаю. Взять тот же
"Конкурс красоты" который открыл
Свету Варгузову, Виталия Мишле и
где в новом качестве предстала Тать-
яна Ивановна Шмыга. Но рядом с
этим было и другое. Помните знаме- '
нитый дуэт "Молодежи я не дам себя
в обиду" который делали Шишкин -
Власова, Шишкин - Кузьмина? Это
уже оперетта Андрея Петрова "В рит-
ме сердца'.' И самый большой успех
имели все-таки они.

Потому что если вы идете в цирк,
то не хотите ведь, чтобы вам там
очень хорошо сыграли сцену из "Трех
сестер" Чехова? Вы же хотите кло-
унов - белого, рыжего, хотите уви-
деть Карандаша, или Олега Попова,
или Юрия Никулина. А, скажем, в
Большой зал консерватории вы иде-
те слушать Вагнера и Малера, к Фо-
менко - еще за чем-то другим. Вот и
в оперетту люди идут за другим. Они
хотят действительно отдохнуть, но
как-то чисто и эмоционально краси-
во. Оперетта - жанр праздничный,
роскошный, шикарный, и никуда от
этого не денешься. И когда видишь
людей, которые умеют это делать, у
тебя открываются глазки и после
спектакля хочется взлететь. Вот я
хочу после оперетты взлетать.

Сегодня мне не хватает прежде
всего вот этого ощущения жанра -
одновременно и серьезного, и легко-
го, но не легковесного. И главное, се-
годня во многом утерян сам способ
существования в этом жанре, способ

первый концерт еще впереди
общения с партнерами. Проблема
даже не в тех музыкальных номерах,
которые они делают кто-то хуже,
кто-то лучше, а вот именно в этом.
Потому что можно хорошо петь или
хорошо танцевать, но между этим,
когда они друг с другом разговарива-
ют... Вот мне больше всего не хватает
здесь правильно найденного тона
разговора, естественно подводящего
к музыкальному номеру. Они говорят
тем же "поставленным" голосом, ка-
ким поют. То есть, нет человеческого
тона. И нет этого внутреннего ощуще-
ния, когда человек ждет музыкаль-
ного номера. Конечно, это напрямую
связано с падением постановочной
культуры, то есть конкретно с про-
блемой режиссуры.

Я совершенно уверен, что гени-
альный опереточный спектакль мог
бы сделать Марк Анатольевич Заха-
ров. Іёниальный спектакль мог бы
сделать Петр Наумович Фоменко,
любящий и знающий музыку, - он бы
нашел этот уровень интонации, из ко-
торой возникают мелодия, дуэт, кас-
кадный номер. В свое время и Анд-
рей Михайлович Лобанов, и Андрей
Александрович Іончаров мечтали по-
ставить классическую оперетту. Но
они ведь хотели делать это с драма-
тическими артистами, чтобы только у
героя и героини был настоящий во-
кал, а все остальные пели так, как
они поют Вы представляете, какой
это мог бы быть спектакль. Если бы
там были, например, Ширвиндт Анд-
рей Миронов, Зельдин, Броневой,
Виталий Соломин и, простите, ваш
покорный слуга. Это было бы другое.

- А на героев приглашать опер-
ных певцов с настоящими голоса-
ми!

- Оперный голос, мне кажется, не
сможет выразить весь этот ком-
плекс. Кальман и Легар не писали в
расчете на большие оперные голоса.

- Легар, простите, большинство
поздних оперетт писал для Рихар-
да Таубера - звезды Венской Опе-
ры. А что касается комплекса -
был ли в истории лучший Мистер
Икс, чем Іеорг Отс? Или, к примеру,
послушайте запись "Веселой вдо-

Ф. Чеханков, С.Варгузова, Ю.Веденеев
вы" с Іардинером, где графа Дани-
ло поет Бо Сковхус. Такое феноме-
нальное попадание в интонацию,
кажущуюся после него едва ли не
единственно возможной, причем
не только в вокальных номерах,
но и в разговорных диалогах, я
больше и не припомню. Это как
раз идеальный пример, когда сло-
ва органично перетекают в музы-
кальный номер. Кстати, он испол-
нял роль Дани ло и в венской Шта-
атсопер, и в парижской Бастий...

-  Надо еще посмотреть, как это
выглядело в спектакле. Все-таки по-
году в оперетте делают не оперные
голоса. Да, конечно, Мистера Икса
лучше Іёорга Отса никто не спел. У
него был не только потрясающий
тембр голоса, но и редкостное обая-
ние, а еще - имидж в какой-то мере
западного артиста, красочка из той,
другой жизни. Соединение всего это-
го, я думаю, и принесло ему такую
фантастическую популярность. Кто
еще? У Юры Веденеева красивый
оперный голос, он его сохранил. У
Светы Варгузовой удивительного
тембра голос, полетный, серебрис-
тый - другого такого в Московской
оперетте не было. Но, простите, Тать-
яна Шмыга или Ханна Хонти не име-
ли больших оперньгх голосов. . .

- Но речь идет не о больших го-
лосах, речь о том, есть они или нет.
Николай Іёдда обладал неболь-
шим голосом, но он пел партии в
опереттах Легара, как мало кто
еще. Трудно представить лучшее
исполнение Графа Люксембурга,
Царевича, Паганини...

-  Но ведь это записи - не спек-
такль. Он же до этого не говорит
большие тексты и не выясняет отно-
шения с партнершами: любит, не лю-
бит, уйдет, не уйдет, так что это не-
множко другое.

- Ну, во-первых, есть в этих запи-
сях и диалоги, а во-вторых, ему
случалось выступать в опереттах
и на сцене - например, Метрополи-
тен-опера или венская Фолькс-
опер.

-  Можно, наверное, сделать не-
сколько спектаклей с Іѳддой. Или,
скажем, Райна Кабайванска много
пела "Веселую вдову'.' Помню, в Рим-
ской Опере "Вдову" ставил Мауро
Болоньини, тот, который делал
фильм "Подлинная история дамы с
камелиями" с Юппер. Мой приятель
Жарко Пребел ставил там танцы. Ко-
нечно, брались настоящие танцовщи-
ки, делали канканы, прыгали на шпа-
гаты, и все было как в настоящем па-
рижском "Мулен Руж" Конечно, Ка-
байванска замечательно пела. Но я
не думаю, что это была в том пони-
мании оперетта, к какой привыкла
Россия.

Каскад - ведь это невозможно пе-
ревести ни на один язык мира. Вот го-
ворил-говорил, и вдруг - отрываются
ноги от земли, летят батманы... Не-
множко пережать, и уже - пошлость.
А вот Марѳнич, Ярон, Аникеев всегда
попадали в "десятку'.' Или Зоя Белая
- когда она пела сцену опьянения из

"Периколы" зал умирал от смеха. Се-
годня это поют оперные певицы, но
не хохочет зап.

Недавно по телевизору повторяли
"Веселую вдову" с Образцовой. Ну,
предположим, спела она лучше, чем
какая-нибудь примадонна из Новоси-
бирска, но вот ощущения жанра, той
легкости, чтобы после арии или дуэ-
та естественно выйти на танцеваль-
ный номер, - этого не было. Пусть
Елена Васильевна не обижается: я
ее очень люблю, она великая прима-
донна, она- личность, от нее исходят
какие-то лучи, но в оперетте это бы-
ло, как кажется, не туда.

А вот в знаменитом голливудском
фильме "Веселая вдова" графа Да-
нило поет Морис Шевалье, у которо-
го никакого красивого баритона нет и
в помине. Но забыть, как он поет
"Пойду к Максиму" невозможно. По-
трясающее ощущение жанра.. .

В оперетте именно вот это ощуще-
ние жанра и есть главное. И еще, про-
стите, вид. Часто люди не видят себя
со стороны и выходят на сцену, хотя
они, мягко говоря, не соответствуют
этим мелодиям. Вы представляете,
как должны выглядеть Сильва и Эд-
вин и какие у них должны быть взаи-
моотношения, чтобы могла возник-
нуть эта божественная музыка. Каки-
ми должны быть эти артисты!

-  Либо выглядеть, либо заста-
вить забыть.

- Абсолютно правильно. Благода-
ря магии театра ты иногда вдруг че-
рез десять минут забываешь, что эти
люди, может быть, не очень соответ-
ствуют возрасту своих героев. Возни-
кают другие законы, но их нужно со-
здать. Когда в Вахтанговском театре
были юбилейные спектакли "Прин-
цессы Турандот" и вышли Юлия Кон-
стантиновна Борисова, Вася Лано-
вой и Люда Максакова - мы все зна-
ли, какие у кого цифры, но проходит
десять минут и уже не существует
возраста. Есть кураж, есть отноше-
ния, ты веришь, что эти люди любят
друг друга, что между ними может
что-то быть. Это действительно лю-
ди, способные победить время.

Как Владимир Михайлович Зель-
дин в "Человеке из Ламанчи" Он, ко-
нечно, не юношу играет, но в девяно-
сто лет играть музыкальную роль и
звучать - у него слышно каждое сло-
во, каждая буква. Он показал всем,
как это должно делаться. Такого му-
зыкального, романтического, откры-
того, эмоционального театра вы боль-
ше не увидите. Это - жанр оперетты.

Ярон говорил: "Оперетта - это ис-
кусство молодых или искусство бытьмолодыми'.' Вы были на юбилее Тать-
яны Ивановны Шмыги. Она уникаль-
но выглядит и держится, но это вооб-
ще - случай особый. Очень редко на
театре возникают такие личности, в
которых соединилось все. Не знаю,
подарит ли XXI век другую такую
примадонну... Вы видели, как она
танцует (до сих пор!) "Карамболину" -
не каждая балетная актриса сдела-
ет сегодня все эти повороты. Кажет-
ся, все это не так уж трудно - она не
кидает батманы на сто двадцать гра-
дусов и на премьере не кидала, пото-
му что там такой темп, что делаешь
только сорок пять. Но, как это сдела-
но, какая фиксация, какое ощущение
позы. "Карамболину" с ней делал
Олег Сурков, а все остальные номе-
ра - Іалина Шаховская, которая со-
здала Любовь Орлову: и "Цирк" и"Весна" - это все она. Мне тоже по-
счастливилось с ней репетировать.
Мы со Славой Богачевым в какой-то
передаче пели Фому и Филиппа из
"Вольного ветра" - "Вот что должен
знать матрос" и она делала нам хо-
реографию. И это была хореография,
прежде всего исходящая от характе-
ра - кто такой Фома, а кто такой Фи-
липп...Слава Богачев - еще одно знако-
вое для Московской оперетты имя.
После его ранней смерти там так и не
появилось настоящего комика. Он
был блистательный комик, буффо-надный, гротесковый. Его сцену из
"Девичьего переполоха" можно было
смотреть множество раз и, даже наи-
зусть зная все его фортели, все же
умирать со смеху. А ведь Слава начи-
нал как драматический актер, рабо-
тал в Ленкоме. Он был музыкальным
мальчиком, пел разными голосами и

понимал, что большой карьеры в тог-
дашнем Ленкоме не сделает. И он по-
шел вТеатр оперетты. Мы с Валей Та-лызиной были на его первом спек-
такле, когда он играл какого-то сол-
датика, матросика, и кричали ему"браво" Это была его природа.Я недавно смотрел "МадемуазельНитуш" в Театре Вахтангова. Навер-
ное, это не тот великий спектакль,который был у Рубена НиколаевичаСимонова с Людмилой Целиковской
и Іалиной Пашковой. Но там же про-
сто гениальная Маша Аронова. Я ду-
маю, если бы на нее сделали спек-
такль вТеатре оперетты - не на героя
или героиню, - это был бы лом. Пото-
му что буффонада, гротеск - это са-
мое трудное, что может быть в теат-
ре. Вы не представляете, что делает-
ся после ее куплетов, когда она, раз-
говаривая всеми нотами, которые
только существуют, садится на шпа-
гат - я не знаю больше такого успеха
за последнее время. Ведь это ред-чайшее амплуа гротесковой клоунес-
сы - в Москве такой артистки раньше
просто не было. В Питере была Бог-данова-Чеснокова. Тут недавно пока-
зывали про нее передачу по каналу"Культура" Конечно, это чудо, когда
есть такая актриса. Она за кулисами
говорила слово, и все понимали, что
выходит ураган, цунами. Опереточ-
ные комики и должны быть вот та-
ким цунами, должны сметать все во-
круг А то, что мы, к сожалению, сей-
час часто видим на телеэкранах, это
все ни два ни полтора - не смешно,
не заразительно.В "Сильве" снятой в Свердловске
в 1944 году, первыми номерами идутМартинсон - Бони и Дыбчо, играю-щий князя Воляпюка. Но они же все
до этого работали в драматическом
театре. Все знаменитые простаки и
комики были в прошлом драматичес-
кими артистами. И Маренич, и Дыб-
чо, и Водяной, и Владимир Федоро-
вич Шишкин, прошедший школу таи-
ровского Камерного театра. Все они
знали тон человеческого общения, и
когда не хватало слов, люди выходи-
ли в музыкальный номер. Сегодня то-
же есть очень много музыкальных
драматических артистов, поющих,
танцующих, вполне подготовленных
к работе в оперетте. Требуется лишь
суметь разглядеть в них соответству-
ющие дарования и способности. По-
тому что Ярона не вернешь, Водяно-
го не вернешь, Мареничане вернешь,Аникеева не вернешь, но вернуть жи-
вое дыхание жанру мы обязаны.

-  И кто, по-вашему, мог бы со-вершить сей подвиг Іеракла в
главном по статусу опереточномтеатре страны?

-  Бесспорно, художественный ру-
ководитель, которого там уже долгие
годы нет Лучше всего, если это будет
режиссер - по-настоящему талантли-вый и музыкальный, который владе-
ет законами жанра и, возможно, с
учетом опыта предшественников и
современных требований сумеет их в
чем-то обновить.

-  Или человек другой профес-
сии, который любит и знает опе-
ретту и будет приглашать на поста-
новки наиболее интересных ре-жиссеров (ведь найти одного, от-вечающего всем перечисленнымтребованиям и готового связатьсебя с этим театром, очень непро-сто), а также дирижеров, певцов и
актеров. Человек, нечужой для
этого театра, но никогда в нем неработавший, а значит, имеющийпреимущество свежего взгляда состороны. Например - вы. Что, если
завтра вам вдруг и впрямь пред-ложат стать художественным ру-
ководителем Московской оперет-ты? Рискнете взять на себя такуюношу?

-  Конечно, нет. Время прошло. И
потом, с моим чувством ответствен-
ности и расшатанной нервной систе-мой - это просто невозможно. Дол-
жен быть запас времени и сил. Все
имеет свои пределы, и это надо пони-
мать, особенно в отношении себя. Я
еще хочу пожить и, может быть, поки-
дать батманы.

Беседу вел
Дмитрий МОРОЗОВ


