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ТЕАТР

Живой обра
незабвенног

Взволнованно  и благодарно
воспринимает     наш    зритель
спектакли, в которых воссоз-
дается образ великого Ленина.
Каждый такой спектакль вы-
зывает      широкий      обществен-
ный   резонанс,   а   для   коллек-
тива   театра   становится   серьез-
нейшим    творческим   испытани-
ем. Неудивительно, что постанов-
ка пьесы А. Каплера  «Грозовой
год»    в    Академическом    театре
драмы имени Пушкина оказалась

в центре внимания ленинградцев.
Роль Ленина играет В. Чест-

ноков. У .тех, кто знает этого
своеобразного, ярко талантливого
актера, следит за его творческой
судьбой, это известие не могло не
вызвать противоречивых чувств.
Высокая интеллектуальность ак-
терского дарования В. Честноко-
ва, присущее ему мастерство пере-
воплощения, склонность к углуб-
ленному психологическому анали-
зу позволяли предполагать, что
он с честью свершит этот — не
побоимся сказать — актерский
подвиг. Но, с другой стороны,
смущало видимое несо-
ответствие внешних дан-
ных. Дело, разумеется,
не в чертах лица — тут
приходит на помощь
спасительное искусство
гримировки. Есть труд-
ности неизмеримо боль-
шие...

Честпокову свойствен
глубоко индивидуаль-
ный пластический ри-
сунок образа. Основные
штрихи этого рисунка
можно найти в каждой
его актерской работе.
Именно по этим штрихам
Честнокова всегда без
труда можно было уз-
нать уже при первом
его появлении на сцене
в новом спектакле. И
это никак не укор акте-
ру — постоянство опре-
деленных пластических

или интонационных мо-
ментов не противоречит

принципу  перевоплощения.
Перед актером, берущимся за

решение сложнейшей задачи —

воплощение образа Ленина,
встают огромные трудности. Он
должен не только мобилизовать
все свои душевные силы, все

свое мастерство, чтобы добиться
психологически верного и глубоко-
го воссоздания образа самого ве-
ликого и «самого земного изо
всех прошедших по земле лю-
дей». Он должен также стремить-
ся к максимальному внешнему
сходству, чтобы пластическая и
интонационная характеристика
образа ни в чем не погрешила
против правды. А для этого за-
частую приходится начисто отка-
заться от привычного жеста, ин-
дивидуальных особенностей про-
изношения и мимики.

Если мы так подробно остано-
вились на задачах правдивого и
точного воспроизведения внешне-
го рисунка роли, то из этого от-
нюдь еще не следует, что они
являются основными, решающи-
ми. Разумеется, самое сложное—
глубокое проникновение в тита-
нический образ гения революции.
Но нам кажется, что именно с
точки зрения внутренней актер-
ской техники, мастерства пере-
воплощения Честноков был готов
к выполнению этой задачи. Во-
прос же о достижении внешнего
сходства для него представлял
особые трудности. И с ними он
справился блестяще. Ленинский
жест — точный, энергичный, за-
вершенный; характерный прищур
глаз, всегда чуть лукавая улыб-
ка, заразительный, искренний,
раскатистый смех в совершен-
стве переданы актером. Но самое
главное — Честноков сумел пе-
редать силу и живость ленинской
мысли,' несравненное умение за-
хватывать слушателя железной
логикой и страстностью речи,
простоту и сердечность вождя.

Оценивая работу Честнокова
•над образом Ленина, нельзя ни
на секунду забывать, что актеру
приходилось преодолевать сопро-
тивление весьма неблагодарного
драматургического материала.
Пьеса «Грозовой год» написана
по мотивам киносценария А. Кап-
лера и Т. Златогоровой «Ленин в
1918 году». Еще до войны авто-
ры сценария сделали попытку
создать на его основе пьесу. По-
пытка эта, далеко не во всем
удачная, дала ряду театров воз-
можность поставить спектакли о
Ленине. С успехом прошла пьеса
в Академическом театре драмы
им. Пушкина, где в роли Ленина
выступил К. Скоробогатов. По-
этому вполне понятен инте-
рес, проявленный театром к но-
вому варианту пьесы. Но, к со-
жалению, и этот вариант оказал-
ся весьма далеким от совершен-
ства. А. Каплеру не удалось ор-
ганически трансформировать сце-
нарий в пьесу. Пьесы как цель-
ного драматургического произ-
ведения не получилось. Перед
нами лишь совокупность от-
дельных эпизодов, соединенных
публицистическими      вставками,

льича
написанными к тому же сухо и
риторично.

Для   того,   чтобы   понять, как
Честноков  обогащает,    насыщает
большим идейным и нравствен-

ным смыслом схематичный дра-
матургический материал, доста-
точно сослаться на одну только
сцену. Пятилетняя сирота Ната-
ша пробирается в кабинет Ильи-
ча и берет кусочек сахара. Ее
хотят выпроводить, но Ленин
вступается за девочку, обещает
ей каждый день давать сахар,
усаживает за стол рисовать.
Сцена эта, мало оригинальная
по замыслу, может прозвучать
весьма сентиментально. Но вот
этой-то. ненужной «умилитель-
ности», из-за которой могла бы
быть утеряна перспектива вели-
кого образа, Честноков решитель-
но избегает. Не теряя действен-
ного  общения  с  девочкой,  вни-

с   крестьянскими   ходо-
З ками. Нужно сказать,

что режиссер А. Даусон
весьма затруднил зада-
чу актера. Как будто
опасаясь, что Честноков

О не сумеет с достаточной
силой передать ленин-
скую проницательность,
он самой трактовкой об-

раза каждого из ходоков, их
костюмами, назойливо подска-
зывает: «Вот это кулак, а
вот это бедняк».

Но Честноков игнорирует ре-
жиссерскую подсказку. Ильич —
Честноков поначалу одинаково
радушен со всеми крестьянами.
Он весь — благожелательное
внимание. И лишь, когда Первый
крестьянин заговаривает о «му-
жицкой правде», Ленин — Чест-
ноков преображается. Зорко вгля-
дываясь в лицо крестьянина,
чутко улавливая скрытую
фальшь его рассуждений, он рез-
ко, с насмешливым удивлением
бросает: «Мужицкую?! А разве
есть такая общая мужицкая
правда?» Психологически — это
переломный момент. С этой мину-
ты отношение Ленина — Честно-
кова к каждому из ходоков вее
более ощутимо начинает стано-
виться различным. По-прежнему
в основном беседуя с Первым
крестьянином, Ленин — Честно-
ков уже переключил свое вни-
мание на других ходоков, гтотти-

мательно слушая каждое слово
маленького, но уже много вытер-
певшего человечка, Ильич — Че-
стноков в то же время напряжен-
но работает: он погружен в 'ре-
шение больших и трудных дел,
вы чувствуете, как дорога ему
каждая минута. Начисто сни-
мается всякий налет сентимен-
тальности, сцена наполняется
высоким гуманизмом — за судь-
бой ребенка Ленин видит судьбу
тысяч таких же обездоленных
детей. И поэтому совершенно ор-
ганичным каясется телефонный
разговор с Дзержинским, начи-
нающийся с требования беспо-
щадно осудить арестованных
крупных спекулянтов хлебом. Это
и логически оправдано всем те-
чением мысли Ильича и одно-
временно непосредственно выте-
кает из его разговора с Ната-
шей — ведь "речь идет о тех, кто
осиротил ее.

В этой сцене Честноков дости-
гает замечательного успеха в пе-
редаче несравненного ленинского
умения слушать. Клара Петкин
подчеркивала в своих воспоми-
наниях о Ленине: «Я не знаю
никого, кто умел бы лучше слу-
шать, чем он». Это не просто
черта психологическая — в ней
проявляются характерные свой-
ства идейного облика вождя —
его пристальное внимание, ак-
тивный интерес к человеку. От-
сюда же знаменитые леппн-
ские расспросы, с наибольшей
художественной силой воспроиз-
веденные Н. Погодиным в пьесе
«Человек с руясьем». У А. Капле-
ра это сделано гораздо примитив-
ней и поверхностней. И все-та-
ки, когда видишь Честнокова в
роли Ленина^ ощущаешь «без
промаха бьющий глаз вождя».
Прежде всего — в сцене беседы

цательно подмечая их отношение
к спору. И становится очевид-
ным, что теперь уже Ленин —
Честноков говорит именно для
них.

С большим художественным
тактом провидит Честноков сце-
ну после покушения. Ильич тя-
жело ранен, ему трудно дышать,
каждое движение причиняет не-
выносимую, острую боль. Самый
простой для актера путь —
сыграть тут физическое страда-
ние. Но самый простой не зна-
чит самый верный. Честноков от-
казался от него. Следуя щукин-
ской традиции, ■ он истолковал
эту сцену как торжество великой
человеческой души, победу силы
духа, ума и воли над страданием
и самой смертью.

Не все эпизоды в исполнении
Честнокова равноценны. Мепыпе
всего удались сцены с Горьким —
весьма важные для пьесы, так
как именно здесь раскрывается
во всей глубине сущность ленин-
ского гуманизма.

Образ Ленина у Честнокова
находится в динамике. От спек-
такля к спектаклю он напол-
няется рее большей значимостью,
становится более совершенным.
Это позволяет надеяться, что
Честноков сумеет и эпизоды с
Горьким поднять до уровня луч-
ших сцен.

Но и сейчас работа Честнокова
заслуживает самой высокой
оценки. Диплом лауреата Все-
союзного фестиваля драматиче-
ских театров по достоинству
увенчал ее.

В. САХНОВСКИИ
На снимке: народный артист

РСФСР В. Честноков в роли В. И.
Ленина; в роли Наташи — Мари-
на Леонидова.
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