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Коммунистической партии Советского Союза

- Мысли вслух
П РИБЛИЖАЕТСЯ день от-

крытия XXII съезда Ком-'
мунистичеокой партии Советско-
го Союза. И все чаще и чаще
мы называем этот съезд истори-
ческим. Его значение в истории
человечества предопределено ги-
гантской созидательно-творче-
ской деятельностью советского
народа. Эта деятельность отра-
жена в проекте Программы
КПСС. Но Программа не только
подводит итоги, она намечает
дальнейшие пути. Этот дальней-
ший путь может быть назван пу-
тем к счастью. К счастью чело-
вечества, моей страны, моей се-
мьи. Историческое значение про-
екта Программы партии, мне ду-
мается, заключается в том, что
в нем воедино слиты судьба че-
ловеческая и судьба народная.
И, наверное, поэтому каждый
человек находит в проекте Про-
граммы что-то очень свое, очень
личное.

Единство интересов партии
коммунистов и людей, стремя-
щихся к счастью, определяет ме-
сто каждого человека в борьбе
за выполнение Программы пар-
тии — программы построения
коммунистического   общества.

17 СТЬ в проекте и слова,
^ адресованные к нам, лю-

дям, работающим в театре. В про-
екте Программы сказано: «Куль-
тура коммунизма, вобравшая в
себя и развивающая все лучшее,
что было создано мировой куль-
турой, — новая, высшая ступень
в культурном развитии челове-
чества. Она воплотит в себе все
многообразие и богатство духов-
ной жизни общества, высокую
идейность и гуманизм нового
мира. Это будет культура бес-
классового общества, общена-
родная,  общечеловеческая».

Как благородна и почетна за-
дача быть создателем и пропа-
гандистом культуры, призванной
нести гуманизм нового мира!
Эта задача общая, она стоит пе-
ред всеми нами: писателями, ху-
дожниками, композиторами, ак-
терами. Но эта задача и част-
ная. Она стоит перед коллекти-
вом Театра имени Пушкина, в ко-
тором я работаю, она стоит пе-
редо мной лично. И если я хо-
чу, чтобы счастье пришло к нам
всем и ко мне как можно быст-
рее, я должен приложить все
свои силы, чтобы выполнить эту
задачу  с  честью.

В. ЧЕСТНОКОВ,
народный артист СССР,

делегат XXII съезда КПСС

торской интонации, в отношении
драматурга к событиям. Но он
обязательно должен присутство-
вать. Увидеть ростки нового в
единичном поступке Валентины
Гагановой, увидеть одну из глав-
ных особенностей нового мораль-
ного кодекса советского челове-
ка — вот святая обязанность
современного драматурга. Н. С.
Хрущев сумел увидеть в Гага-
новой начало движения. Наши
драматурги его не увидели. А
ведь именно это и называется
знанием жизни.

Леонид Зорин написал пьесу
«По московскому времени». Мне
поручили в ней роль секретаря
обкома партии Ларина. Ларин
коммунист новой, сегодняшней
формации. В его образе отраже-
ны лучшие черты наших пар-
тийных руководителей. В Ларине
драматург сделал попытку выра-
зить дух эпохи, борьбу за вос-
становление ленинских норм пар-
тийной жизни. В этом и есть со-
временность пьесы. Если сего-
дня таких, как Ларин, тысячи,
завтра   их  будут  миллионы.

Я не могу пожаловаться на
свою актерскую судьбу. Мне до-
велось участвовать во многих
хороших спектаклях, играть ро-
ли, которые пришлись по серд-
цу. Мне выпало счастье играть
на сцене и в кино великого
Ленина. Но человек так устроен,
что он все время о чем-то меч-
тает, и я мечтаю о Новых ро-
лях. Мне хочется сыграть со-
ветского человека, устремленно-
го в будущее, необычайно духов-
но богатого, борющегося за свое
счастье и обретающего это сча-
стье в счастье людей. Словом,
мне хочется сыграть нашего со-
временника. Пока это только
мечта. Но хочется верить, что
где-то за письменным столом
она уже принимает конкретные
формы. Об этом я думал, читая
проект Программы. И мне ка-
залось, что я чувствую рядом ло-
коть своего давнего и верного
товарища   —   драматурга.

Д РАМАТУРГОВ          ругать
модно. Это самая непро-

ходящая и постоянная мода из
всех мне известных. Но разве
всегда виноваты только драма-
турги? Конечно, нет. Очень мно-
гое зависит и от нас, режиссе-
ров и актеров.

Современный театр — театр
режиссерский. Режиссер — идео-
лог спектакля. И как бы мы ни
спорили на эту* тему и как бы
ни пытались доказать обрат-
ное, факты говорят сами за
себя.

Успех «Живого трупа» — это

успех Симонова, " Лебзак и всего

коллектива театра, объединен-
ных замыслом и талантом В. П.
Кожина. «Оптимистическая тра-

гедия» создана в содружестве

Толубеева, Лебзак, Соколова,
коллектива театра, художника

Босулаева, объединенных режис-

сером   Товстоноговым.     «Смерть .

коммивояжера» — это Толу-
беев и коллектив исполнителей,
объединенные режиссером Су-
словичем. «Все остается лю-

дям» — Черкасов, Крымов, кол-

лектив театра, объединенные ре-

жиссерами Вивьеном и Даусо-

ном.

Я специально привожу приме-
ры из практики нашего театра,
который издавна считается «ак-
терским». Я не верю, что в со-
временном театре актер может
добиться настоящего крупного
успеха без режиссера, ибо в со-
временном театре невозможно
играть хорошо без партнеров,
вне замыслов всего спектакля. А
замысел принадлежит режис-

серу.
Хороших режиссеров в Ленин-

граде не так уж много, но и их
творческие силы часто исполь-
зуются не по-хозяйски.

У Н. С. Рашевской большой и
плодотворный опыт режиссер-
ской работы. Но, к сожалению,
я не помню ни одного спектак-
ля, поставленного ею за послед-
ние годы. А время, когда Ра-
шевская была главным режиссе-

ром БДТ имени Горького, было
совсем не худшим в его исто-
рии. Что уж говорить о смелом
выдвижении  молодежи!

А ведь и об этом написано в
проекте  Программы партии.

ЛЛ ПРО    НАС,    актеров.     в
** этом историческом доку-

менте сказано очень и очень

много. В содружестве с режис-
сурой мы должны более настой-
чиво искать новые средства ак-
терской выразительности. А мы

еще часто не только играем
по старинке, но и пишем боль-
шие статьи о том, что никаких
новых актерских выразительных
средств не существует. Вряд ли
нам, актерам старшего поколе-
ния советского театра, следует
так уж отмахиваться от всех

тех поисков, которые ведет но-
вое поколение, пришедшее в
театр. Может быть, нам, и в пер-
вую очередь нам, следует заду-
маться о том, что новая жизнь,
порождающая новую драматур-
гию, требует новых выразитель-

ных средств? Реалистическая
школа русского актерского ма-
стерства тем и велика, что ни-
когда не стояла на месте, а
всегда развивалась, шла вперед.
Гениальный, Москвин играл ина-
че, чем гениальная Ермолова,
и, наверное, именно поэтому оба
они были великими артистами-
реалистами.

Поддерживать новое в актер-

ском искусстве, пропагандиро-

вать это новое, возникающее на

наших глазах, — благородная и

почетная задача всех советских

артистов. И об этом тоже напи-

сано в проекте Программы на-

шей партии.

Путь к счастью у всех один.

Он лежит в борьбе за светлые

коммунистические идеалы, в

борьбе за новое. Ведь и комму-

низм — это новое, еще не ви-

данное в мире общественное
устройство.

Вот о чем я думал, читая про-

ект Программы  КПСС.

Советское театральное искус-
ство стало подлинным помощни-
ком партии в деле коммунисти-
ческого и эстетического воспита-
ния трудящихся. Сделано мно-
гое, но могло быть и должно
быть сделано больше. Сегодня я
вижу две главные причины, в
определенной степени задержи-
вающие рост нашего театраль-
ного искусства.

Как видно, начинать надо с
основы театра — с драматургии.
Как известно, искусство театра,
искусство актера вторично. Ак-
тер воплощает идеи, заложен-
ные в драматическом произве-
дении писателем. Вне литерату-
ры нет театра. Эта истина столь
хорошо известна, что можно бы-
ло бы ее не повторять, но повто-
рять все-таки надо. Наша совет-
ская литература дала театру не-
мало прекрасных пьес. Они со-
ставили золотой фонд нашего
театра. Однако в последнее вре-
мя, говоря об этих пьесах, мы
пользуемся глаголами прошедше-
го времени. Как бы ни были эти
пьесы хороши, они повествуют о
прошлом, дорогом нам прошлом,
в котором зародилось настоящее
и будущее, но все-таки о прош-
лом. А мы хотим играть пьесы
о настоящем. Мы, актеры, хо-
тим играть в таких пьесах пото-
му, что ощущаем это желание
в дыхании зрительного зала, ви-
дим его в глазах наших совре-
менников, приходящих   в театр.

Пьес о сегодняшнем дне мно-
го. Один завлит рассказывал
мне, что их так много, что он с
трудом успевает все прочитать.
В этих пьесах есть отдельные
приметы сегодняшнего дня. В
них идет речь о бригадах ком-
мунистического труда, о выра-
щивании кукурузы, об освоении
целины и даже о полете в кос-
мос. И все-таки эти пьесы не со-
временны, потому что злободнев-
ность и современность это дале-
ко не одно и то же.

С ОВРЕМЕННОСТЬ — это
жизнь в ее поступатель-

ном движении вперед. В пьесе о
современности должен быть
маяк, освещающий будущее.
Этот маяк может быть выражен
в  художественном образе, в ав-


