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МАСТЕРА ЛЕНИНГРАДСКОЙ СЦЕНЫ

главная роль
В ПОЛУМРАКЕ зрительного за-

ла Пушкинского театра напря-
женная тишина. Идет репетиция но-
вого спектакля «Кремлевские куран-
ты». На сцене В. Честноков и
Б. Фрейндлих — В. И. Ленин и
Г. Уэллс. Разговор о России.

В зале режиссеры спектакля
В. Эренберг и А. Даусон вслушива-
ются в настороженные интонации го-
доса Честнокова.

— Пожалуйста, расскажите, что
вы у нас заметили.

Напряженное ожидание ответа.
Что увидит в нищей и разоренной
России зоркий взгляд этого провид-
ца будущего, знаменитого писателя-
фантаста? «Вижу Россию во мгле» —
и только?

В этой сцене Ленин, опытный по-
лемист, полон готовности отразить
нападки Уэллса. На каждую репли-
ку писателя готов молниеносный от-
вет. И быстрота реакции должна
передать напряжение и собранность
Ленина. Это — дуэль.

Но режиссеры останавливают ре-
петицию. Им кажется, что Владимир
Иванович слишком мягок. А Ленин
здесь — дерзостный. Именно это и
потрясает Уэллса. Идет поиск. Скру-
пулезная работа над образом.

А ведь так легко было бы предпо-
ложить, что у Честнокова роль Ле-
нина давно готова. Ведь он уже иг-
рал ее в спектаклях «Грозовой год»,
«Суровое счастье», «Между ливня-
ми», в фильме «В дни Октября».

Но, оказывается, к образу В; И,
Ленина путь нескончаем, потому что
это путь познания ленинского ха-
рактера. И каждый этап работы над
ролью только приближение к истине.

Г} ПЕРВЫЙ раз роль поманила
*-' и ускользнула. В 1937 году в

Театре имени Ленинского комсомола
Честноков был назначен вторым ис-
полнителем роли Ленина в спектак-
ле «Человек с ружьем». Но для вто-
рого состава времени не хватило, и
спектакль выпустили с первым ис-
полнителем — играл Е. Альтус.

Честноков вспоминает свои ощу-
щения: «Я был счастлив, но... ря-
дом с радостью прочно обосновался
страх и неверие в свои силы. Узнав,
что репетировать по недостатку вре-
мени не будем, с облегчением вздох-
нул и тут же страшно расстроился».

При том, что как будто бы со-
всем ничего не произошло, соверши-
лось событие в сознании актера.
Подспудно начала зреть мысль о ра-
боте над ролью, подсознательно ак-
тер   примеривался   к   образу.

И когда через двадцать лет, в
1957 году, главный режиссер Пуш-
кинского театра Леонид Сергеевич
Вивьен вызвал Честнокова и пред-
дожил подумать над ролью Ленина
в спектакле «Грозовой год», Чест-
ноков был внутренне подготовлен к
этой работе.

Вместе с режиссером спектакля
А. Даусоном был пройден весь клас-
сический путь изучения материалов.
Просмотрены фильмы, прослушаны
пластинки и записи ленинского голо-
са. Испробован сложный грим. И
главное — в поисках ленинских инто-
наций, характерного хода мысли —
прочитано много ленинских статей,
речей, коротеньких деловых запи-
сок. И наконец стали рождаться
выводы. Первый — искать и доби-
ваться внешнего сходства, так как
без этого невозможно повести зри-
теля дальше, в глѵбь образа. Вто-
рой — отбросить мысль о величии
образа, искать правду поведения в
действии, в ходе мысли, в характере
мечты Величие Ленина должно рож-
даться в сознании зрителя как ре-
зультат нгк-приятия образа. Впрочем,
это решение тоже было только эта-
пом  рабоіы над ролью.

Ня премьере неожиданно для мно-
гих оказалось, что родилось новое,
во  многом самостоятельное решение.

В спектакле «Грозовой год»
рождалась жизнь ленинского ду-
ха, трепетная и неповторимая.
Уход от традиционной характерно-
сти вел к поискам характера. Конеч-
но, это был только первый, еще роб-
кип   и   во   многом   неуверенный  по-

иск. Но Честноков принес на сцену
личное отношение ко всему, с чем
сталкивается Ленин. Ни на секунду
он не допускает отстраненного от-
ношения к происходящему, взгляда
со стороны или сверху. Каждая сце-
на в спектакле игралась актером как
личная драма Ленина. Спор с Горь-
ким, голодная девочка, которая ута-
щила сахар, угроза кулака — лю-
бая сцена полна для него личного
драматизма, он участвует в ней
всеми силами ума и сердца.

Честноков никогда не играл все-
ведущего Ленина, никогда не играл
заранее известный результат. Си-
туация, когда все мучаются в пои-
сках выхода пли решения, а он толь-
ко и выжидает момента, когда мож-
но изложить уже готовое предложе-
ние, решительно чужда художе-
ственному решению образа Честно-
ковым.

Д ЕЙСТВИТЕЛЬНОСТЬ нельзя
отбросить, как бы неизящна

она ни была». Эти слова и ключ к
образу Ленина, реального политика,
и ключ к замыслу пьесы В. Михай-
лова «Суровое счастье».

Здесь Ленин размышляет о слож-
ности обстановки в стране, о кресть-
янстве и психологии собственника,
о голоде в Поволжье. Его посеща-
ют тяжелые сомнения — как побе-
дить все трудности, которые могут
встать на пути революционной Рос-
сии?

При всех недостатках этой пьесы
спектакль «Суровое счастье», по-
ставленный Л. Вивьеном и Р. Ага-
мирзяном, позволил родиться ново-
му  качеству  исполнения  роли.

Впервые на сцене театра была
прямо поставлена задача показать
ход ленинской мысли.

Владимир Иванович Честноков
нашел своеобразную форму решения
этой задачи. Это диалог — полеми-
ка с самим собой. Следующая мысль,
более ясная н верная, обгоняет, за-
черкивает или уточняет предыду-
щую. Честноков не всегда выдер-
живал этот принцип. Когда он сби-
вался с найденной внутренней дра-
матургии монолога — начинал де-
кламировать. Зачастую в тексте не
хватало проникновенности, душевной
откровенности, которая могла бы
заразить зрительный зал полным и
беспрекословным доверием.

О ПЬЕСЕ А. Штейна «Между
*■' ливнями» ленинских сцен —

две. Только в начале второй сцены —

короткий диалог с комиссаром Позд-
нышевым. Все остальное время Ле-
нин на сцене один. Сорок пять ми-
нут наедине со зрителем. С этой
труднейшей задачей Честноков спра-
вился блестяще.

Еще не включили свет на сцене,
а откуда-то из-за кулис уже несет-
ся смех. Человек смеется наедине с
собой. Один. Никого нет. Это насто-
раживает. Но вот дали полный свет.
Он льется из большого голого, без
занавесей, окна. Освещает изразцо-
вую белую печь с блестящей медной
дверцей. Кожаный «кабинетный» ди-
ван с книжной полкой и старенький
столик, покрытый клеенкой. В осве-
щенное пространство вошел человек
с газетой. Он хохочет, захлебывает-
ся мелким веселым смехом.

Смех прерван телефонным звон-
ком. И вот по- телефону Ленин со-
общает Марин Ильиничне содержа-
ние статейки, которая так его на-
смешила. Ст?тейка  про него.

Режиссер Р. Суслович и Честно-
ков идут самым сложным путем. По
существу решения сцены все сдела-
но для того, чтобы зритель не полу-
чил легкого и привычного эффек-
та узнавания. Актер лишен выхо-
да «на публику» и, следовательно,
ставших обязательными в этом слу-
чае аплодисментов. При такой ми-
зансцене зритель может только на-
сторожиться, попытаться вдуматься
в причины такого заливистого смеха,
вглядеться в человека, попытаться
разобраться в ситуации. Собственно
«узнавание» происходит тогда, когда
Ленин начинает говорить по телефо-
ну. Здесь уже не зааплодируешь,
уже начался «сюжет» сцены, идет
внутренняя жизнь образа, уже хо-
чется понять, что же насмешило
Ленина в такое трудное, непереноси-
мо трудное для него и страны время.

По существу, сюжет этой картины
прочно вплетен в общую ткань со-
бытий. Ленин ощущает неблагополу-
чие. Понимает страшную тяжесть
экономического и политического по-
ложения в стране. Ведь за окном
тревожный  1921 год.

Анекдотическое описание его
внешности и образа жизни насмеши-

ло на короткое мгновение. И за-
тем сразу же наступает желание
разгадать смысл чудовищной лжи.
Как трезвый политик он понимает,
что за этой «вакханалией лжи»
кроется свой, особый, второй смысл.

в «Пушки дредноутов нацелены на
Петроград», — читает он во фран
цузской газете. Тоже ложь? Подо-
зрительная, настораживающая. Как
дела   в   Кронштадте?

Минутная передышка закончилась.
Начинается сложная работа мысли.
Как она рождается? Какие ассоциа-
тивные, логические связи ведут к
выводу? А. Штейн попытался вос-
создать драматургию рождения мыс-
ли. Он сталкивает как будто не свя-
занные между собой впечатления Ле-
нина.

Вот он встал на стул, чтобы от-
крыть форточку. Увидел двор Крем-
ля, весну, неубранный снег и лед,
зеленовато-серое от усталости лицо
товарища, который идет по этому
двору. А за этими мелочами стоит
крупное:  разруха в стране.

Беспорядок — некому лифт по-
чинить в Совнаркоме. А товарища
все-таки надо посылать за хлебом в
деревню. И лучше послать его, а
не другого. Он хлеб привезет без
крови, без штыков. Хлеб! Заметил
поразительный исторический пара-
докс: первый раз в истории пра-
вящий класс, рабочий класс Рос-
сии, умирает от голода. И растерян-
но обнаружил, что съел свою порцию
хлеба. Рассердился и вспомнил му-
жичка из ходоков, который во вре-
мя приема все что-то бормотал в
уголке. Что-то раздражавшее... А —

«торговлишку бы». И вспомнил сво-
их противников, которых нужно еще
будет переубедить. Хлопнул кулаком
по ладони другой руки:

— А что? И торговлишку!
И вот, как будто перед ним сидят

эти противники во плоти, он гневно
убеждает тех, кто хочет коммуниз-
ма прямо завтра, непременно зав-
тра, вопреки здравому смыслу. И
как найденное окончательно опреде-
ление-раздумчиво повторяет — но-

вая экономическая политика.
Обстоятельства, окружающие Ле-

нина, предельно драматичны. Каза-
лось бы, усталость, угнетенное со-
стояние человека, замученного бес-
сонницей, тяжелые известия — все
это не создает атмосферы для про-
явлений жизнерадостности. И тем
не менее именно в сцене бессонни-
цы зритель смеется охотно и много.
Его побеждают юмор и темперамент,
с которыми Честноков ведет спор с

самим собой. Ленин как бы угова-
ривает, урезонивает собственные
мысли, ставшие вдруг непослуш-
ными.

Мир Ленина плотно населен.
Честноков мгновенно переключает-

ся от насмешливого, но уважитель-
ного иронизирования над медицин-
скими рекомендациями доктора Обу-
ха к полемическому задору давних
споров с Кржижановским о Блоке.
Каждый раз, когда в мыслях Лени-
на возникает человек, Честноков
очень точно обрисовывает этого че-

ловека ленинским отношением. Че-
рез отношение Ленина, через ленин-
скую любовь, ненависть или иро-
нию проглядывает характер того, о

ком  сейчас  он  думает.
Зритель очень внимательно следит

за живой игрой ума и характера.
Угадывает ленинское отношение к

отдельным людям и разделяет его.

На сцене Ленин, переполненной
изобилием мыслей, идей. Планов.
Этому Ленину просто не хватает
суток, и в его ночные часы вры-

вается жизнь, которую он лю-
бит, которую он создает и пере-
делывает. Творческое начало, сози-
дательная сила, нетерпение бойца —

вот эмоциональный поток, несущий-
ся со сцены в зрительный зал, когда
Честноков играет сцену ленинской
бессонницы.

И вместе с тем Честноков не

играет характер, а живет в нем. Он
воссоздает личность Ленина. Поэто-
му различные направления его пои-

сков так прихотливо переплетзютсп.
Частности не существуют сами по

себе. Они — атомы в единой фор-
муле вещества, из которого создает-
ся   героическая   личность.

Д А, ЛЕНИН в исполнении Чест-
нокова — личность героическая,

хотя никаких необычных поступков
он на сцене по ходу действия и не

совершает. Что может быть обычнее,
чем ожидание обеда или ночная бес
сонпица? Но в этих обыденных об
стоятельствах живет человек герои-

ческой воли, громадной энергии мыс-
ли, весь отданный идее, овладевшеі
всем его существом. Актер откры-
вает высокую поэзию в жизни и

движении ленинского интеллекта.
Посмотрев Честнокова в этой роли
можно сказать, перефразируя поэта:
«есть упоение в стремительном поле*
те мысли».

В.   ИВАНОВА


