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не его чашка чая
Режиссер Дмитрий Черняков мечтает о моцартовской легкости

г? — С3 -Кі 5’- 7^^,
в театр я ходил не для того, чтобы во-

ровать мизансцены. (Смеется.)
Мой интерес к театру начался

совсем не с желания быть актером.

Меня тянуло к себе заряженное

чем-то необъяснимым сценическое

пространство. Кстати, я не сразу

понял, что хочу быть режиссером. Я

долго не осознавал, как мне реали-

зовать свой интерес к сценическому

пространству. Рисовал, ходил на ка-

кие-то курсы. . . и не знал, как этим

всем начать заниматься. Какое-то
время я хотел быть театральным

художником. Но однажды понял:

единственный человек, который

является главным во всем, что слу-

чается на сцене, - это режиссер. И

подумал: наверное, я им стану. В тот

период мне нравилось в театре аб-
солютно все - я испытывал нео-

фитский восторг. Жалко, что в по-

следнее время это ушло... Не сов-

сем, но...

- А в Тверь тебя услали или ты

сам туда уехал?
- Наверное, и так и так. . . Когда я на-

чал ставить первый спектакль - вре-

мя было безумное, путч 91-го года.

Тогда ведь было абсолютно непо-

нятно, как структурирована жизнь

вокруг нас. Кстати, сейчас люди, ко-

торые со мной общаются, рассказы-

вают, как им ужасно жилось. Я не

помню ужасов - не помню, как за-

крывались банки, как разорялись

люди, как жили впроголодь.

Премьера состоялась в Твери в

1991 году. И я считал, что в моей

жизни произошло что-то неверо-

ятно важное, настолько важное,

что о распаде СССР я узнал гораз-

до позже. Реальная работа в театре

затмила все! Это было на третьем

курсе, и мне был всего 21 год. Я
очень хотел ставить, поэтому если

Дмитрии Черняков: «Я знаю сам, что у меня получается, а что нет».

Елена Кутловская

М осквич Дмитрий
Черняков, окончив в
Т99з” году Россий-
скую академию теат-

рального искусства (ГИТИС) по
специальности режиссура, отпра-
вился в провинцию. И стал изве-
стен благодаря своим постанов-
кам в Твери, Вильнюсе, Казани,
Новосибирске и Самаре. Начиная
с 1998 года его стали активно
приглашать и в Большой, и в Ма-
ринку, и в берлинский театр
Зіааізорег.

Ему немногим больше 35 - а у
него уже шесть «Золотых масок»,
премия Станиславского.

Многие его постановки харак-
теризуют словом «скандальный».
Хотя честнее было бы назвать его
спектакли новаторским прочтени-
ем классики. Недавно по поводу
«Евгения Онегина», поставленно-
го в Большом Дмитрием Черняко-
вым, резко высказалась Галина
Вишневская и даже отказалась
праздновать свой юбилей в неког-
да родном ее театре. Однако Чер-
няков, как всегда, увлеченный ра-
ботой, не заметил скандала - в тот
момент он был в Берлине. Скандал
«проскользнул» мимо него...

- Многие, почуяв запах славы,
едва узнают однокашников или
не узнают вовсе и, как прави-

ло, общаются с людьми свысо-
ка. Ты же очень демократичен
в общении. Это для тебя норма
или своего рода эпатаж?
- Ты знаешь, эпатаж - не моя чаш-
ка чая. Мне удобно быть демокра-
тичным, и не более того.
- Ты боишься критики со сторо-
ны великих мастеров сцены?
- Великие от великих отличаются.
Я знаю сам, что у меня получается,
а что нет. Я достаточно адекватен.
Слово «великий» я бы вывел за
скобки. Есть какие-то люди, кото-
рые вызывают у меня восторг. И
если бы я разговаривал с ними, я
бы обязательно «пытал» их вопро-
сами о своих спектаклях. Мне их
мнение интересно, хотя я не уве-

рен, что воспользовался бы им в
своих постановках.
- В студенческие годы тебя мож-
но было встретить и на модном

Фото Романа Мухаметжанова (НГ-фото)

ление позаимствовать что-то для

своих будущих постановок?
- Все мои «культпоходы» не были
связаны с тем, что я учился в ГИТИ-

даже меня и «услали», то с моего

внутреннего соглашения. Я рвался

в Тверь, внутренне понимая, что

там имею право на ошибку. Моск-
вы, своего родного города, я стес-

нялся. А вне Москвы я был волен

Никаких субординационных конструкций
между людьми я не сооружаю - они мешают

работать, да и вообще жить

театральном спектакле, и на ху-
дожественной выставке, и на
премьере фильма... Ты такой лю-
бознательный или то было стрем-

Се. Честно говоря, сейчас я хожу в те-

атр меньше. Может быть, потому,

что иллюзий как-то мало осталось. А
раньше было много. Но, поверь мне,

делать, что хочется и как хочется. Я

стремился к свободе. Хотел пре-

одолеть свои психологические

страхи. » стр - 14
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Эпатаж - не его
чашка чая
« Окончание начало на стр . із
Я боялся взаимоотношений с людьми,
боялся того, как там на меня будут
смотреть, не знал, как общаться с
труппой. Мне было важно - воспри-
мут ли меня всерьез? Смогу ли я под-
чинить людей своей творческой воле?
- А как ты сейчас все это перено-
сишь?
- Сейчас я об этом вообще не думаю.
- Бесконечные скандалы и интри-
ги, которые периодически проис-
ходят в Большом театре, ты тоже
не замечаешь?
- Меня провидение уберегает. (Улыба-
ется.) Одним словом, с грузом каких-
то скандалов, о которых пишут СМИ,
я лично не сталкивался. А тогда я бо-
ялся этого, огромного тверского теат-
ра, когда впервые туда ехал. Но все ме-
няется. Например, актеры, с которыми
я работал в Твери, были старше меня,
я их называл по имени-отчеству, и они
меня тоже. А сейчас я со всеми артис-
тами - и в Большом, и в Мариинке -

на «ты», равно как и они со мной. Ни-
каких субординационных конструк-
ций между людьми я не сооружаю -

они мешают работать, да и вообще
жить.
- В одном из интервью ты сказал:
«Даже если в своей дневной жизни
человек находится в плену само-
обмана, просыпаясь ночью, он все
равно мучится, что несовершенен,
что на самом деле он не такой, ка-
ким хочет казаться в социуме, что
он бездарен. Каждый про себя это
знает». Неужели ты считаешь себя
бездарным?
- Я не отвечу, что безумно талантлив.
Но я думаю, что такая же пошлость
делать смущенный вид, что я очень
неуверенный в себе человек. Есть ве-
щи, в которых я железобетонно- уве-
рен. Сейчас я уже знаю цену своим
удачам и неудачам. Есть то, что у меня
получается, и я об этом знаю. А есть
то, что я делать не умею, потому что во
мне чего-то не хватает.
- Например?
- Ну, например, не хватает того, чем я
обладал много лет назад. Тогда я был
человеком, полным иллюзий по отно-
шению к моему делу, да и вообще ко .

всему, что творится в мире. Пришед-
шая ко мне трезвость мешает пр^
стичь какие-то вещи. Бывают ситуа-
ции, когда я понимаю, что недоста-
точно проницателец-или, может быть,

достаточно умен. Но я развиваюсь,
и это развитие не столько связано с

Тобретением интеллектуального
багажа. Оно скорее связано с более
глубоким постижением жизни. . . і
все вообще нелегко дается. Кто-то ра-
ботает, не замечая потраченных уси-
лий, а я работаю тяжело. И есть такие
моменты, когда я испытываю даже
страх перед жизнью - видимо, это
слабость воли. И я капитулирую, го-
воря себе: «Бросаю все». Я мечтаю о
какой-то моцартовской легкости,
очень хочу все делать с упоительным
вдохновением, без мучительных
сдвигов внутри. Но обрести эту лег-
кость пока не удается.
- Насколько важна для тебя краси-
вая картинка на сцене.
- В русском зрителе потребность в
красивой картинке, в шике - наверное,
это византийская традиция - гораздо
сильнее, чем в зрителе из протестант-

ской Германии. Для них минимализм,
скупость деталей и является невероят-
ной красотой - им нужен особый
«воздух», созданный точностью ри-
сунка и немногословностью образа.
Для России такая нарочитая скуд-
ность недостаточна.

Что касается меня лично, то я ста-
раюсь избегать византийского шика.
Думать о том, чтобы картинка была
решена со вкусом, чтобы в ней была
необыкновенная визуальная вырази-
тельность, - это вторично. В таком пе-
реполненном жанре, как, например,
опера, важно избежать визуальной ги-
перактивности, потому что в ней есть
какая-то фальшь. Происходящее на
сцене должно, с моей точки зрения,
иметь непосредственное отношение к
жизни зрителя, к его страстям, стра-
хам, к его молодости, к его старости, к
тому, что происходит на территории
его страны.

И я хочу, чтобы зритель не воспри-
нимал мой спектакль как ухоженное,
декоративное зрелище. Театральный
спектакль не должен быть «фоном»,
он должен быть таким же, как люби-

случайных фраз. Чтобы все было каче-
ственно спрессовано. И, как мне ка-
жется, «Онегин» из всех моих спектак-
лей больше всего отвечает этим тре-
бованиям. Я все свои спектакли, даже
не премьерные, смотрю, стоя в прохо-
де. Мне важно почувствовать то, что
чувствует зритель. И во многих поста-
новках я замечаю очевидные постано-
вочные пробелы. В «Онегине» их
меньше всего.
- Ты как-то сказал, что в опере
прав не артист, а композитор. Но
если так, то и режиссер не прав?
- Почему? Нет какой-то одной прав-
ды: правды Чайковского или правды
Чернякова. В моем случае я прислу-
шивался и очень тщательно разби-
рался в партитуре. И точно следовал
за ней. Я изменил в спектакле только
одно слово. Во время дуэли Зарецкий
не говорит дуэлянтам «Теперь сходи-
тесь», потому что эта дуэль происхо-
дит публично, чего в традициях XIX
века не было. Зарецкий говорит «Те-
перь входите», обращаясь ко всем, кто
стоит за дверями и ждет трагического
разрешения этого скандала. Все ос-

В русском зрителе потребность
в красивой картинке, в шике
гораздо сильнее, чем в зрителе
из протестантской Германии

мые книги, которые держишь под по-
душкой. Настоящий театр не связан с
декоративностью.
- Разве жизнь не фальшива наск-
возь и разве мы не пытаемся уйти
от бытовой фальши в мир теат-
ральных грез? И чем они декора-
тивнее - тем лучше, ведь мы идем
в театр, чтобы отдохнуть от жиз-
ненных проблем.
- Жизнь каждый воспринимает по-
своему. Я стараюсь даже в самом убо-
гом ее проявлений увидеть красоту. Я
не стал^ы говорить, что жизнь фаль-
шива насквозь. Фальшь - всего лишь
какая-то часть жизни. Естественная ее
часть. И за этой фальшью стоит еще
что-то, какая-то подлинность, может
быть ужасная. Жизнь разная и много-
слойная. Фальшивая в ней бывает
только оболочка. Есть люди, которые
на этой оболочке постоянно сосредо-
точены, а я на нее вообще внимания
не обращаю. Знаешь, я вдруг подумал:
может быть, я говорю с позиции чело-
века, который совершенно не понима-
ет, что такое реальная жизнь? Может
быть, жизнь, о которой я говорю в
спектаклях, - я тоже сочинил? Вдруг
то, что я делаю, - сплошная фальшьТк,
Но если это так, я знаю, зачем сочи-
няю себе жизнь: боюсь узнать, какая
же она на самом деле.
- Как ты оцениваешь свой послед-
ний спектакль «Евгений Онегин» в
Большом?
- Я счастлив, что этот спектакль был в
моей жизни. У меня всегда была на-
вязчивая одержимость доводить, то,
что делаю, до кристальной точности.
Чтобы все было филигранно, выпукло
и доведено до конца. Чтобы не было

тальное вытекает из произведения,
поэтому здесь нет какой-то моей про-
тивостоящей правоты по отношению
к Чайковскому. И когда кто-то гово-
рит, что это не соответствует музыке,
- мне просто смешно. Это раз. И два.
Пушкин в данном случае не имеет
значения. Опера «Евгений Онегин»
основана на отдельных сюжетных мо-
тивах произведения Пушкина, кото-
рые Чайковский выбрал для своего
произведения. Это не музыкальная
иллюстрация к роману, а отдельное
сочинение.
- Это мелодрама или искреннее
высказывание Чайковского?
- Я всегда замечал, что именно у Чай-
ковского, даже в его великих симфо-
ниях, есть какая-то двойственность. С
одной стороны, всегда заложена силь-
ная душевная боль. А с другой - это
часто звучит как избыточная мелодра-
матичность, даже иногда со вкусовы-
ми проблемами. Все зависит от качест-
ва и серьезности исполнения. Да, не-
которые видят в «Евгении Онегине»
мелодраму. Но я был уверен, что Чай-
ковский мог бы сказать об этой опере
то же, что сказал Флобер о своей геро-
ине мадам Бовари. Помните? «Мадам
Бовари - это я». Чайковский написал
очень неврастеничную оперу, страш-
ную историю об одиночестве. И я в
данном случае понимаю, насколько
важна для него эта опера.
- Все твои постановки, включая
«Евгения Онегина», критики назы-
вают скандальными.
- Ну да, и сколько бы меня ни успока-
ивали, что скандалы укрепляют рей-
тинг спектакля, - я большого восторга
от этого не испытываю. ■


