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ВОЛЖСКАЯ КОММУНА

Творческий портрет

...1941 год. Детский садик,

куда ходит четырехлетний
Игорь Чернышеь, как обычнс
выехал на лето из Ленингра-
да на дачу, под Старую Рус-
су. Тихое мирное приволье.

И вдруг — разом все пере-

вернувшее страшное слово

♦ война». Наши войска остав-

ляли Старую Руссу. Игорь
Александрович как сейчас
помнит сначала узкую, по-

том становящуюся все шире и

шире полоску воды между

пароходом и пристанью. Отец,
Александр Васильевич, пере-

бросил Игоря через нее на

пароходик, мальчика подхва-

тили чьи-то руки, затем раз-

бежался сам и прыгнул. Это
был последний пароход, кото-

рым можно было выбраться
из тех мест. Потом опи с от-

цом еще долго догоняли эше-

лон, эвакуировавший арти-

стов Ленинградского Малого
оперного театра, где работали
отец и мать, в Чкалов, ныне

Оренбург.

В детской душе, детской па-

мяти иные события оставля-

ют зарубки на всю жизнь.

Так, война врезалась в созна-

ние маленького ленинградца

Игоря Чернышева как страш-

ное, непоправимое бедствие. И
потом, позже, он проклянет

войну в своих спектаклях. Он
поставит балет А. Эшпая
«Помните!» с потрясающей
трагической силой. Этот спек-

такль кричит, рыдает, предо-

стерегает, в нем — ужас ядер-

ной катастрофы и мольба о

людском благоразумии. Здесь
масса театральных находок,

но не о них речь. Главное:
хореография — поисковая,

экспериментальная — не су-

ществует сама по себе, «вещью

в себе» — она всецело подчи-

нена теме, идее, она оплодот-

ворена гуманистическим па-

фосом. Балет «Помните!» уни-

кален, он принадлежит толь-

ко куйбышевской сцене.

Но... В репертуаре Куйбы-
шевского академического те-

атра оперы и балета
«Помните!» появляется чуть

ли не раз в год, если не

реже. Почему? «Некассовый»
спектакль? Больно, обидно,
непростительно.

Судьба балетмейстера. Ка-
залось бы, у Игоря Александ-
ровича Чернышева она сча-

стливая. В самом деле: пер-

вый же поставленный им но-

мер, «Адажио» на музыку

Альбинони, сразу выводит его

на «международную орбиту»,
дуэт удостаивается премии

имени Донателло в Италии.
Впервые довелось увидеть

этот номер в Ленинграде, в

программе ансамбля «Москов-
ский классический балет».
Все в тот вечер было ровным

и хорошим — до «Адажио».
Сочиненный Чернышевым но-

мер принадлежал другому из-

мерению — он был талантли-

вым. Так и остался в памяти

— талантливой вершиной хо-

рошего вечера. Показался
протяженным — не длинным.
Протяженным — из-за плав-

ной текучести пластической
мелодии. Она переливалась,

точно блики на морской гла-

ди, оттенками чувств, наст-

роений, переживаний героев.

Двое. Разлука. Любовь. Раз-
лука. Вечный сюжет. Черны-
шев прочитал его по-своему —

с мягкой возвышенной пе-

чалью, с каким-то особым че-

ловеческим тактом.

А у «Ангары» счастливая

судьба? По всем очевидным

признакам, счастливая. Одна
только география чего стоит:

Игорь Александрович Черны-
шев ставил этот балет Андрея
Эшпая в Куйбышеве, в Мо-
скве (для того же ансамбля
«Московский классический
балет»), в Йошкар-Оле, в Ри-
ге и в Праге.

О прошлогодней пражской
постановке — особо. Праж-
ский Национальный театр во-

обще весьма избирателен, при-

глашая постановщиков извне.

Куйбышевской «А н г а р е»

было отдано предпочтение

перед «Ангарой» Большого
театра. Постановка посвяща-

лась 65-летию основания Ком-
мунистической партии Чехо-
словакии. Чехи избрали ре-

дакцию волжан из-за ее ка-

мерности.

I Балет «Ангара» силен спла-

вом лирики и драматизма,

молодой энергии и юмора, па-

тетики 'и лукавства... Он .соз-

дан по мотивам пьесы Арбу-
зова «Иркутская история», но

абсолютно лишен рабской ил-

люстративности. Наверное,
высшая оценка прочтения Чер-
нышева принадлежит Алексею
Николаевичу Арбузову. Он
посмотрел в 1982 году «Анга-
ру», поставленную в Риге, и

сказал балетмейстеру: «Я во-

обще этого не писал, но это

то, что я хотел сказать».

Об «Ангаре» много писали

— и у нас в стране, прежде

всего — в центральной прес-

се (к постановкам Чернышева
балетные критики вообще
всегда по-особому вниматель-

ны), и в ЧССР. Вот что, в ча-

стности, отметила газета «Ру-
де право»: «Наши танцовщи-

ки нашли в лице Чернышева
хорошего учителя — исполне-

ния ролей солистами отлича-

ются чистой техникой и в от-

дельных дуэтах имеют танце-

вальную ценность». Это опре-

деление можно всецело отне-

сти и к нашей балетной труп-

пе.

И в то же самое время...

Знаю, с какой болью воспри-

нял Чернышев снятие на га-

стролях -этого года с репертуа-

ра «Ангары» в Мурманске и

♦Казни Степана Разина» в

Архангельске и Мурманске.
По финансовым соображени-
ям: не «шла» касса. Мне
понравилось, как заведующая

литературной частью Куйбы-
шевского театра оперы и ба-
лета А. Шкляр сравнила в

своей недавней статье в «Вол-
жской коммуне» потрясение

от «Казни Степана Разина» с

потрясением от фильма «По-
каяние». И нет тут ни преу-

величения, ни задорной сме-

лости. Явления, принадлежа-

щие разным жанрам искусст-

ва, сопоставимы вполне по

художественной крупности,

огромному гражданскому тем-

пераменту, точности историз-

ма. «Покаяние» смотрели все

— во всяком случае, многие.

А «Казнь Степана Разина» в

постановке Игоря Черныше-
ва?..

Все познается в сравнении.

Вот показывают по телевизо-

ру фрагменты балета «Ромео и

Джульетта» Берлиоза в поста-

новке француза Мориса Бежа-
ра. Танцуют Екатерина
Максимова и Владимир Ва-
сильев. Смотришь и сравни-

ваешь: а у нас это иначе. Не
«хуже» и не «лучше», а —

иначе. Ибо Чернышев поста-

вил данное произведение аб-
солютно погсвоему, придя к

интереснейшему синтезу хора

и балета. Прежде он поста-

вил эту хореографическую по-

эму для Ирины Колпаковой.
Вот строки из книги М. Иль-
ичевой «Ирина Колпакова» о

художественном результате

данного союзе: «Молодой хо-

реограф, бросив опытную тан-

цовщицу в область неизведан-

ного, побудил ее превозмочь

природную сдержанность, за-

глянуть в трагические глуби-
ны». Хочется выделить это

удачное выражение: «бросив
в область неизведанного».

Ведь именно так посту-

пил Чернышев и с куй-
бышевской труппой. Пришел
к нам в театр в 1976 году

главным балетмейстером и

— «бросил» — в неизведан-

ное, сразу же повел в развед-

ку новых путей современной
хореографии, соизмеряя такой
поиск с неизменным обраще-
нием к классическому насле-

дию.

Чернышев —- трезвый реалист
в оценке возможностей артис-
тов. Умеет эти возможности
расширить, взрастить актерские
удачи. Их множество, все они
принадлежат солистам средне-

го поколения. Это костяк труп-
пы, ее сила, сегодняшняя сил-а.
Но будет ведь и день завтраш-
ний. Прои.есс преемственности
поколений осуществлять необ-
ходимо. Между тем за послед-
ние годы в нашем театре не
появилось ни новой Жизели, ни
новой Одетт ь’-Одилл ии, мы не
делегируем юных посланцев

театра на всесоюзные конкур-
сы молодых артистов бале;га:
некого послать. Можно ли ви-
нить в этом главного балет-
мейстера? Нет, нельзя. Сущест-
вуют объективные причины, ус-
ложняющие процесс омоложе-
ния труппы. И, прежде всего,

— отсутствие нашего собствен-
ного куйбышевского хореогра-

фического училища, в котором,
по мнению Чернышева, давно
назрела насущная потребность.

Недавно народного артиста

РСФСР Игоря Александрови-

ча Чернышева избрали пред-

седателем Куйбышевского об-
ластного отделения Советско-
го фонда культуры. в Призна-
юсь, сначала меня это чуть

удивило: да он же так занят

в театре, к том^же много ез-

дит, его приглашают ставить

в другие города СССР, в дру-

гие страны — вот скоро, в

ноябре, поедет в Болгарию,
ставить «Гусарскую балладу»
в Стара Загоре. А потом по-

думалось: нет, наверное, есть

особая логика в том, что изб-
ран именно он, человек, име-

ющий возможность много ез- '

дить, видеть, сопоставлять.

Ведь само понятие «куль-

тура* как бы заключает в

себе потребность широчайше-
го обзора. И есть особый
смысл в таком избрании имен-

но человека, впитавшего с

детства высокую ленинград-

скую культуру.

Отец был оперным певцом,

мать — балериной. И хотя ма-

теринская жизненная стезя по-

бедила, любовь к опере оста-

лась на всю жизнь. Любовь не

созерцательная \ — деятель-

ная. Участию Черныше-
ва, его пластическим, смысло-

вым находкам, образным ми-

зансценам обязаны многие

эпизоды спектаклей нашего

театра «Порги и Бесс», «Мак-
бет». Игорь Александрович

мечает о постановке на на-

шей оперной сцене «Пиковой
дамы» и «Бориса Годунова».
А почему бы и нет? Счастли-
вая судьба — это и реализа-

ция заложенных в человеке

творческих возможностей.
Если попробовать опреде-

лить амплуа балетмейстера,
то я бы сказала, что он —

мятежный трагик. В таком

трагизме нет уныния — ско-

рее, он сочиняет оптимисти-

ческие трагедии, где’ всегда

есть катарсис. Просто Черны-
шев никогда не бывает благо-
душен. Он предупреждает

людей, что любовь хрупка и

нежна, и если ее не лелеять,

то она гибнет. Он на своем

кровном опыте знает, что та-

кое война, и предупреждает,

как страшен ее испепеляющий
огонь. Он исследует истори-

ческий опыт людских смут,

тему «личность и народ», она

для него ничуть не менее важ-

на, чем тема любви (хотя лю-

бовь — «песнь песней» ис-

кусства балета, искусства

Чернышева в том числе).
И здесь хочется поспорить с

иными авторами, которые, иног-

да поговаривают о том, что

Чернышев, дескать, абсолюти-
зирует любовь в своих создани-

ях, что его героям присуща из-

лишняя откровенность в прояв-

лении эмоцийі Не знаю, у ме-

, ня ни разу не возникало чув-

ства, будто в лирических сце-

нах хореография Чернышева
переходит предел эстетическо-

го. И в зале не слышала реак-
ций, свидетельствующих о том,

что перейден порог чувства ме-

ры. Просто, думается, в воспри-

ятии искусства балета очень

сильны стереотипы. Все долж-

но быть, как в классике, — и

не иначе.
А ведь любовь в «Спящей

красавице» — это Не любовь в

«Ангаре». Один из эпизодов

«Ангары». Арбузопский разго-

вор Валентины с погибшим му-

жем подсказал решение дуэта

— воспоминания героини. Тра-
диционный для балетов прием
видений, грез, наплывов здесь

обретает смысл иной, нежели

призрачная мечта. В воспоми-
нании все острее: нежность,

былое счастье.
У Чернышева здесь есть аб-

солютно необычный «анти-
дуэт». Почему «анти»? Потому
что партнерша приподнимает

партнера и покачивает его, как
ребенка, баюкает. Все не по
правилам! Где это вы видели,

чтобы хрупкая балерина, кото-

рую обычно восторженно носят

на руках, словно букет роз,
вдруг действовала сугубо атле-

тически! А его, атлетизма, как
раз и нет, нет впечатления си-
ловой акробатики. Здесь —

боль («ах, почему не уберег-
ла?»), здесь — сила («ах, поче-
му не заслонила?»), здесь —

бабье, материнское, отчаянно

женское, пронзительно рус-

ское...

Нельзя наложить запрета

на талантливость. Ибо та-

лантливое, свое — нередко за-

предельный прыжок через

догмы и нормы. Отмахнуться,
не принять -г- проще всего. А
вот если попытаться понять,

взять на себя духовный труд

постижения чужого поиска...

Попробуйте. Может, именно

здесь вас ожидают открытия.

Открытия авторского балета
Игоря Чернышева.

А. СОХРИНА.


