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ГОТИЧЕСКИЙ ЗЛОДЕЙ,
СОЧУВСТВУЮЩИЙ рыцарству

«Красноречивей слое иных

немые разговоры»

Человек в среднем говорит лишь 10—11 минут в день. Ос-
тальное время он двигается. Двигается даже во сне. По
подсчетам ученых, в процессе коммуникации мы получаем

посредством слов только 35 процентов информации и целых

65 — посредством жестов, телодвижений и мимики.

С уверенностью можно сказать, что наш собеседник —

настоящий профи в области жизни человеческого тела. Ки-
рилл Николаевич ЧЕРНОЗЕМОВ окончил ЛГИТМИК как;
актер на курсе у Бориса Зона, затем учился на театрально-

го преподавателя по дисциплине «основы сценического дви-

жения и фехтования». Призвание, учеба по Избранной серд- :
цем специальности и практическая работа, постановка фех-
товальных эпизодов в кино и театре — все Эти составляю-

щие счастливой профессиональной судьбы есть у Кирилла
Николаевича.

Известность принес «Гамлет» — в этом кинофильме Чер-
ноземов дублировал Смоктуновского. Таланты, говорят, на-

ходят друг друга, и врйд ли просто везением стала его со-

вместная работа с лучшими режиссерами н актерскими кол-

лективами: «Сирано де Бержерак», «Вестсайдская история»,
«Укрощение строптивой», «Дульсинся Тобосская», «Люди и

страсти» — і театре, в кино — «Собака на сене», «Благоче-
стивая Марта», «Тартюф», «Город мастеров», «Царевич Про-
ша», «Соломенная шляпка», «Капитан Фракас» и многие-

многие другие.

— Моим учителем был очень

неординарный человек, про-

фессор Иван Эдмундович Кох,
учиггель по вдохновению, стра-

стный педагог с огромным

опытом спортивной работы,
чемпион Ленинграда по фех-
тованию. Традиционно актеры

— больше гуманитарии, поэ-

тические натуры, довольно не-

ловкие в физическом отноше-

нии. Мейерхольд в свое время

сказал: «Мне не нужны эти

дряблые тела» — элегантные

мужчины, элегантные дамы —

«символические фигуры», ти-

пичные для предре8олюдио.и-

ного период*. С начала 30-х,
когда только стал склады-

ваться новый, спортивный тип

актера, Кох занялся серьез-

ной работой по созданию

пластически совершенного ар-

тиста, и именно он навел пер-

вые мосты между театраль-

ной и физической культурами.

При поддержке таких масте-

^ѳвт-как Соловьев и Сушке-
внчѴ он ввел в театральном

“институте новый предмет —

«основа сценического движе-

вкя». Иван Эдмундович соб-
рал огромное количество наб-
людений, которые помогли ему

создать цикл тренировочных

упражнений, дающих предпо-

сылку для того, чтобы актер

был многообразен в пластике,

музыкален, координирован и

по-настоящему вынослив.
— Большое' счастье, когда

судьба дарит встречу с Учите-
лем. Наверное, это во многом

определило ваш такой удачный
творческий путь?..

— Конечно, хотя он не был

прост и легок, а с самого на-
чала преподносил всяческие

«сюрпризы». Вот когда я

после окончания театрального

института пришел поступать

в Александрийский театр, Ви-
вьен, отсмотрев мои «пробы»,
сказал: «Из того, что вы сы-

грали, ближе всего вам Треп-
лев, но Треплева нам сейчас
не надо — этот спектакль вы-

ходит из репертуара. И вооб-
ще, вы знаете ваше амплуа —

неврастеник — очень знаме-

нитое, Но оно уже вымерло».

Вот это да, подумал я; я —

живой, только начинаю актер-
скую свою биографию, а амп-

луа уже вымерло! Но оказа-

лось, что у меня было еще ам-

плуа запасное. Раньше его на-

зывали «готический злодей».
Убийца. Убийц я переиграл

очень разных: рыжего злодея

в «Братьях Рико», у Дворкина
в «Хронике чекистских буд-
ней» — заговорщика, где я в

кадре лупил несчастного арти-

ста БДТ Сашу Романцова ша-

риком от кровати, привязанным
к тросточке. Вот эта биогра-
фия «убийцы» развивалась

дальше в основном на ТВ, где

я играл время от времени.

— Нмрнлл Николаевич, а е
какими видами оружия доводи-
лось вам работать?

— Основное — это Шпага,
шпага с кинжалом; были опы-

ты работы с двуручным ору-

жием (копье, меч), случались
«драки» на ножах или даже

на топорах — например, в

«Городе мастеров».

— А правда ли то, что в ру-

ках мастера оружием может
стать любой предмет?

— Да. Даже Шляпа, если

хотите! Вообразите себе, что
человек может отбиваться, до-
пустим, блюдом: бьет им В

одну сторону, другую, лупит

по голове... И так же — жест-

кая шляпа или цилиндр. Дра-
ки как таковые, баталии, рас-

сыпаются на разные ситуаций.
Одно дело — сражение" ры-
царское, другое Дело — пого-

ня или страшный кавардак в

трактире, бытовая, комедийная
драка, когда в ход пускается

все, что под руку попадется:

плащ, шарф, скатерть, посуда...

Вспомните хотя бы «Веселых
ребят», где все устроено так

потешно. Формирование трю-

кового эпизода — это целая

Культура, переплетение всевоз-

можной акробатики, самых не-

мыслимых плодов человеческой
Изобретательности.

— Случались ли в вашей
прантике комичные эпизоды,
допустим, как в фильме «Бере-
гись автомобиля», когда Смок-
Туновсний фехтует с Ефремо-
вым на сцене и поражает его?

— Дело в том, что вея эта

затея с фехтованием представ-
ляла собой большое баловство.
Я познакомился с Иннокенти-
ем Михайловичем еще на

«Гамлете». И в фильм «Бере-
гись автомобиля», снимавшийся
после, Смоктуновский — очень
озбрной на площадке! — внес
элемент некоторой пародийно-
сти, когда Гамлет (Смокту-
новский) попадает к «самоде-
ятельному» режиссеру (Евсти-
гнееву) .

— А чем отличаются спор-
тивное фехтование, приближен-
ное н жизни, н театральное —
рассчитанное на то, чтобы
произвести наибольший эф-
фект?

— В театре есть определен-
ные частные обстоятельства.
Например, Сирано должен

фехтовать так виртуозно, что-

бы это позволяло или, если

угодно, помогало импровизиро-

вать ему как поэту. Если во-

обще говорить о спектакле,

который построен по принципу

поэтического пронэведенНя-
драмы, то там главенствует
поэтический образ, некое пре-
увеличение реальности. Само
по себе фехтование — это во-

енное искусство, оголение кон-

фликта непримиримых людей.
И все формы фехтования, су-

ществовавшие в действительно-
сти, были крайне жестоки и

неприемлемы для зрелищ. Но
эта тенденция в искусстве —

делать страшное произведение

— продолжает свое развитие
вплоть до современных кино-
фильмов, где мы видим ужас-

ные, фантастические события.
— Кстати, как вы относитесь

к фильмам, где демонстрируют-
ся восточные боевые искусст-
ва?

— Это все — закономерный
ход, ибо восточными едино-

борствами увлекаются все ев-

ропейские народы, и это ста-
новится рынком. Возьмите
Жан-Клода Ван Дамма или
японского актера Тосиро Мн-
фуно, который действительно
уникальный артист — и по
своеобразию культуры, и по
соединению актерского мас-
терства с владением восточны-

ми единоборствами. Это знак
нашего времени.

— Не ведь у мае есть собст-
венная культура...

— Дело в том, что мы яв-

ляемся такой же добычен для
иностранцев, как они для нас.

У испанцев, например, огром-

ный интерес к русскому миру.

К примеру, у такого драматур-

га, как Лопе де Вега, есть

пьеса о Василии Шуйском
(только там его зовут Базп-
лио Шуйский). Подобное об-
щение, обмен представляют

собой очень деликатную вещь.

Например, когда Кох вместе с

Козинцевым работал над «Дон
Кихотом», приходилось учи-

тывать, что испанцы очень

настороженно относятся к

экранизация их священного

романа — нравоучительного

свода идей, передаваемых от

отЦа к сыну. Подобное отно-

шение к роману не позволяет

никаких вольных интерпрета-

ций. Но в данном случае н

стилевая часть, и работа ак-

теров были признаны испан-

цами достойными.
— А вам не приходилось

применять свое мастерство я
жизни?

— Я был не самого бойко-
го десятка. Мальчишка, кото-

рый сидел передо мной в
школьном классе, запихивал

мне в чернильницу бумажки,
чтобы я сделал кляксу. А по-

том предложил мне знамени-

тое: «Стыкнемся?» И я ему

ответил. Это была моя пер-

вая победа — первый раз в
жизни разбил нос своему про-

тивнику. А потом поступил в
секцию бокса, выступал ня

соревнованиях и, в общем,
стал достаточно батальным
человеком. Затем — фехто-
вальная секция... Но моя

жизнь настолько скромна, она

(тьфу-тьфу-тьфу!) Не связана
с батальными ситуациями.

— Обращаясь н таким персо-
нажам. как Дон Кихот, Сирано
де Бержерак, Гамлет, мы воск-

решаем обычно образ рыцаря.
А кого из наших современни-
ков могли бы вы назвать ры-
царем, который не только спо-

Ж Ж,

собен защитить себя и свою
Даму, но и является рыцарем
души?

— По современным ощуще-

ниям, такое впечатление мо-

жет у меня складываться о

вовсе незаметных людях, за-
нимающихся самыми обыден-
ными вещами. Допустим, на

углу канала Грибоедова и

улнцы Гороховой есть булоч-
ная. В ней работает парень.

Он удивителен тем, что, вы-

полняя очень маленькую функ-
цию — продает булку — дает

удивительный пример потряса-
ющей доброжелательности, Де-
ликатности и доверия. Причем
однажды, когда к нему подо-

шли три мрачных пьяных

субъекта, он сумел объяснить-
ся так, что те ушли — ушли

не нахамив ему, не оскорбив.
Мне вообще представляется
очень важным увидеть в этом

поколении главные человече-

ские качества, чтобы вернуть
городу момент человеческого

достоинства, которым мы все-

гда гордились и который все-

гда отличал жителей нашего

города. Вот такие люди и яв-

ляются для меня современны-

ми Дон Кихотами, Потому что
в тех обстоятельствах, в ко-

торых мы сейчас оказались,

очень важно сохранить чело-

веческое достоинство, доверие

к тому, что должно стать

нормой.
Что касается людей, кото-

рые работают в театре и

представляют для меня при-
мер особого служения делу,

чистоплотности и еще какой-
то закрытости, что ли, то я
мог бы назвать артиста Те-
нина, работавшего у Акимова
н недавно ушедшего из жиз-
ни. Я очень любил его. Он
был замечателен тем, что, бу-
дучи знаменитым артистом,

игравшим еще солдата Шад-
рина, он тем не менее никог-

да не кидался на работу, ко-
торая не составляла для него
настоящей ценности. Когда ар-

тист очень прожорлив, это вы-

зывает некоторое огорчение.
Вот у такой яркой и знамени-
той фигуры, допустим, как Ми-
хаил Боярский, есть опреде-
ленная деликатность. Он, как
и вся его семья, производит на
меня положительное впечатле-
ние. Почему? Потому что тра-

диция семьи Боярских —- при-

мер рыцарского служения де-
лу.

Все работы, которые испол-
нялись Боярским, были рав-
ны для него по значению.

Поэтому в любой ситуации он
был искренен и доверчив к

материалу. В условиях дет-

ского спектакля «Снежная ко-
ролева» — с озорной, неукро-
тимой, молодежной компанией
— Михаил Боярский играл Со-
ветника. И в этих обстоятель-
ствах ему была свойственна
подчеркнутая профессиональ-
ность. Легкомысленное впечат-
ление, складывающееся порой
вокруг Боярского, я не люб-
лю. В исм — настоящие муж-
ские достоинства: выдержка

уверенность. То, как он выхо-
дит в черных одеждах и не
позволяет себе никакого пи-
жонства на концертах, то, как
он дружил с Витей Резнико-
вым, как оба они относились к
детям, — все это для меня

является чрезвычайно важными

качествами.

— Скажите, вы себя самого
считаете рыцарем?

— Скорее — сочувствую-
щим рыцарству. Потому что
единственное, что мне по си-
лам, — это стойко держаться
своей профессии, однажды из-
брав педагогику, и в конечном
итоге оставаться учителем.

Кирилл Николаевич Черно-
земов остается Учителем. Он
преподает сценическое движе-
ние и в Хореографическом
училище, и в Консерватории
на кафедре музкомедии, и в
Театре французской драмы, и
в ЛГИТМИКе. Дебютировав в
качестве режиссера в Театре
им. Комнссаржевской у Ага-
мирзяна, сегодня он продол-
жает режиссерскую работу в
нескольких театрах — «Хаме-

леон», «Карточный домик», —

в некоторых других, оставаясь
последователем традиции ре-
жиссера, работающего с акте-
ром тет-а-тет.

...Уже после того как мы
распрощались, Кирилл Нико-
лаевич буквально догнал меня
на улице. И по пути с Мохо-
вой на Невский мы снова го-
ворили, говорили и говорили —

о пластической жизни и о
жизни глаз, и о многом-многом
другом, известном Мастеру,
для которого его профессия
никогда не сможет стать до
конца исчерпанной, высказан-
ной и завершенной темой.

Беседовал
Станислав ПЫЛ ЕВ

Фото Л. КУДИНОВОИ


