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ТОРЖЕСТВО ТАНЦА
СТАРЫЙ «Дон-Кихот» Мин-

хуса, которого постоянно и
шраведлмво обвиняют в легко-
весности, стал за последнее время
одним из самых популярных
спектаклей Большого театра. Не
музыкой — она действительно
очень далека от тех требований,
которые мы предъявляем компо-
зиторам сейчас. И, конечно, не
либретто. Секрет «омоложения»
балета «Дон-Кихот» — в новых
именах актеров, появляющихся
на его афише, и в возврате к не-
му танцовщиков, достигших рас-
цвета своего мастерства. Совсем
недавно здесь покорила зрителей
блестящей техникой Людмила
Богомолова. Не прошло и года
после ошеломляющего дебюта
В. Васильева. А на днях к ми-
фам о завоевании прекрасной
Дульцинеи на балетной сцене
добавился спектакль с участием
Майи Плисецкой. Она не танце-
вала Китри около семи лет, перед
втим спектаклем два месяца го-
товила роль в репетиционных
залах, и возвращение актрисы в
эту стихию победной виртуозной
классики стало своего рода дебю-
том и прибавило к славе «Дон-
Кихота» еще одну пальмовую
ветвь.

Популярность «Дон-Кихота» у
актеров и зрителей, несмотря на
все нарекания, которые он вызы-
вает, вполне объяснима. В каком
еще балете найдешь сейчас ту
очаровательную непосредствен-
ность, которой пронизан «Дон-

Кихот»? Где встретишь этот
фейерверк танцев — классиче-
ских и полуклассических, цы-
ганских и полуцыгаиских? В
каком балете увидишь этот
фейерверк блестящих па-де-де
и вариаций? Где еще тебя по-
стоянно будут ошеломлять сме-
няющие друг друга и сопер-
ничающие друт с другом в бле-
ске выполненных движений ве-
реницы танцовщиц и танцовщи-
ков! Здесь властно царствует
театральность. Тут у каждого
участника есть свой эпизод, свое
соло, где он может показать себя.

Майя Плисецкая вернулась к
партии Китри после того, как она
создала Джульетту и выступила
в роли Фригии в «Спартаке». По-
сле попытки заявить о себе как
о драматической и лирической
актрисе балерина опять высту-
пила в спектакле, который ка-
жется созданным только и имен-
но для нее. Для ее броской, свое-
нравной манеры, для ее энергич-
ного, эффектного танца, для ее
стихийного темперамента.

В этот вечер Плисецкая пока-
зала полную меру своих возмож-
ностей. Она появилась в глубине
сцены, встала в позу, победную,
законченную — уже ошеломляю-
щую, пронеслась в головокружи-
тельной вариации. Казалось, что
большего напора энергии зри-
тельный зал уже не выдержит,

его просто не может быть. А ор-
кестр все ускорял темп, и Китри
пролетала на сцене, исполняя
вариацию с кастаньетами, где
уже было невозможно уследить
за ее движениями. Потом Пли-
сецкая сменила испанский ко-
стюм на ярко-красную пачку, и
полился поток поющих чеканных
линий, звонких, акцентирован-
ных остановок. Это был гимн
танцу. Китри кокетничала с парт-
нером, притворно плакала на
глазах у отца, пугалась прихода
родителей. Но самое главное —

Китри — Плисецкая очаровыва-
ла. Всех подряд —Базиля, Гама-
ша, Дон-Кихота, зрителей. Оча-
ровывала танцем и показывала,
как она может это делать.

Мы помним в партии Базиля
известного Юрия Кондратова, ис-
полнение которого покоряло ка-
ким-то особым «прямодушием»
и демократизмом. Базиль В. Ти-
хонова утонченнее, изысканнее,
а где-то, быть может, и сдержан-
нее, что, впрочем, ничуть не
ослабляет напряженного тонуса
и захватывающей темперамент-
ности всего спектакля.

Базиль, элегантный, сухова-
тый, подыгрывал партнерше, до-
бросовестно выполнял функции
кавалера, а когда появлялась
возможность, вырывался из-под
этой всеподчиняющей энергии и
тоже очаровывал филигранной
отделкой движений, изяществом,
вкусом. А вокруг героев в этом
калейдоскопе танца демонстри-

ровала безупречный стиль клас-

сики Р. Карельская (повелитель-
ница дриад), томила х взрывала

зал неповторимая Я. Сангович
(Цыганка), чаровала загадоч-

ностью М. Вебезичи (Мерседес),
огорчал некоторой суетливостью

Я. Сех (Тореадор) и приво-

дила в недоумение М. Колпакчи
(уличная танцовщица). В ней
единственной не было этого упое-

ния танцем, того огонька, кото-

рый зажег весь спектакль. В ее
партии тот же темп, та же эф-
фектность, что и у остальных. А
на сцене стало скучно. Тут-то и

выяснилось, что обаяние «Дон-
Кихота» не в гениальности тан-

цев (они лишь повод для того,

чтобы раскрыть это обаяние).
Прелесть этого балета — в воз-

можности оживить его силой
собственной индивидуальности
исполнителя.

Плиоецкая раскрыла себя в

«Дон-Кихоте» до конца. Она тан-

цовщица достаточно индивиду-

альная и эффектная для того,

чтобы довериться своему таланту

и не пытаться привлечь зрите-

лей то слишком обаятельной

улыбкой, то чересчур брооким
жестом. И эффектность, и бро-

скость, и обаяние есть в ней са-

мой. А эта «намеренность» при-

несла в партию Китри некоторое

превышение меры, что ни к чему

ни самой балерине, ни спектаклю.

«Дон-Кихот» в Большом театре !
стал праздничным парадом ма-

стерства.
Н. ЧЕРНОВА.


