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КОРИФЕИ УКРАИНСКО
В дай фельдфебеля-царя капрал

его Дрентельн Украиной пра-
вил и был убежден, что Украи-

ны нет, пе было и не будет...»
С этих воспоминаний начал свое

ответное слово на приветствия на-
родный артист Украинской советской
республики Панас Карпович Сакса-
ганский, награжденный союзным
правительством ко дню 50-летия оце-
нической деятельности и 75-летия со
дня рождения Орденом трудового
красного знамени.

Перед взором старого мастера воз-
ник 1883 год, когда киевский сатрап
Дрентельп запретил украинской
труппе играть во всея генерал-губер-
наторстве, в которое в то время вхо-
дили «всего только» Полта.вщиіна,
Черниговщина, Лодолия и Волынь.
Старый мастер вспомнил, как еще
раньше, в 1876 году «государь импе-
ратор повелеть соизволил «воспре-
тить» печатание и издание в империи
оригинальных произведений и пере-
водов «на малорусском наречии», а
также «воспретить различные сцени-
ческие представления и чтения» «на
том же наречии». В его памяти вста-
ли все 35 лет истории украинского
театра —до Октября, — годы беспра-
вия, кочевья и неустанной борьбы за
право играть свой искусственно огра-
ниченный национальный репертуар.

Панао Карлович Сажеаганокий —
один из трех братьев Тобилевичей,
сыгравших выдающуюся роль в исто-
рии украинского театра. Огарший,
Иван Карпович Тобнлевич, под псев-
донимом Карпенко-Карый (1845 —
1907) выступал в качестве актера и
драматурга, оставившего свыше 20
пьес на бытовые, общественные н ис-
торические темы. Второй брат — Ми-
кола Карпович Садовский (1855 —
1933) — приобрел крупную извест-

, иость как актер н организатор, су-

мевший провести ладыо украинского
театра через все препоны и претрады
царской России и поднять его, с мо-
мента открытия (после 1905 г.) по-
стоянного. театра в Киеве, на боль-
шую высоту. Младший из трех брать-
ев — нынешний юбиляр —II. К. Сак-
сагаиокий пользуется известностью
прежде всего как замечательный ак-
тер и мастер комических ролей.

«Счастливая фигура, выразительное
лицо, прекрасный голос и бесспор-
ный талант», —писал о Саксагайском
Суворин во время петербургских га-
стролей труппы Крошивницкого. Это
верно. Но это не все.

Саксаганский не удовлетворился
режиссурой Кршінвницкого, учивше-
го своих актеров «с голоса». Он тща-
тельно изучает мировую класоиче-

•скую драматургию. Он увлекается
одно время Лессингом и «восстает»
против сценических теорий Дидро,
кажущихся ему чрезмерно рациона-
листичными. Великие актеры —Пос-
сарт, Росси и Сальвини, которых
Саксатапскому привелось видеть,
становятся его подлинными учителя;
ми. Он понимает, что одним «нут-
ром», на которое рассчитывали его
собратья по сцене, многого не сдела-
ешь и не достигнешь. И готовя роль,
Сакса/гашакий изучает всю пьесу, что
по тем временам редко кто делал не
только на украинском, но и на рус-
ском театре. Он работает над ролью,
доискиваясь малейших оттенков, со-
знательно и обдуманно размещая
мизансцены, паузы, действия н т. д.,
что опять-таки по тем временам бы-
ло большой редкостью в актерской
'практике. «В день спектакля, —всяо-
мипает в статье «Как я работаю над
ролью» (1920 г.) Саксаганский, — я
избегал всяких посторонних разгово-
ров, не обедал и то и дело восстанав-
ливал в памяти трудные места роли.

За, два с половиной часа до представ-
ления я шел в театр и, загримиро-
вавшись, старался" «всякое ныне жи-
тейское отложить попечение» и шаг
за шагом отрешался от себя... Перед
выходом я забывал все и переносил-
ся в иную, чужую жизнь».

Большая природная талантливость
и осознанный труд принесли Сакса-
ганскому выдающиеся сценические
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победы. Он играл —прекрасно играл
— и драматические роли, но в ис-
торию украинского театра он входит,
как мастер комического. Мы распо-
лагаем непосредственной записью ис-
полнения Саксаганскнм одной из
коронных его ролей —Голохвостова в
комедии «За двома зайцами». Совре-
менник рассказывает:

«Голохвостый хочет об’яснить ро-
дителям Прони (девушки, за кото-
рую он сватается) разницу между че-
ловеком «образованным» и челове-

ком «простым»... Интонации, намор-
щенное чело, движения, слова — все
это говорит зрителю, что Голохвостый
сейчас действительно об’яснит в чем
разница. Зритель ждет, зритель за-
интересован — вот-вот сейчас этот
дурацкий парикмахер скажет умное
слово... И парикмахер действительно
собирается его сказать —он только не
находит соответствующего слова...
Он еще глубже усаживается в кресло,
производит руками какие-то неопре-
деленные, будто поясняющие движе-
ния, брови его еще больше насупи-
лись, вот-вот он сейчас скажет... Нер-
вы зрителя напряжены... Но неожи-
данно физиономия Голохвостова сра-
зу меняется: в глазах блеснул испуг,
на устах неуверенная улыбка... Ей-
богу, он забыл, что хотел сказать...
Но это одна секунда. Вновь лицо его
принимает важное, самодовольное вы-
ражение, и артист самоуверенно об’-
являет: «и тому подобное»... Родите-
ли Проиькн, афропнрованные .таким
«господским» выражением, с уваже-
нием склоняют головы, как будто они
действительно поняли разницу меж-
ду человеком образованным и чело-
веком простым. На физиономии Го-
лохвостова самодовольная ! усмешка:
он нашел умное выражение («и то
му подобное»), он об’яонил разницу
между «образованным и необразован-
ным» человеком— он важничает и сам
радуется своему умному об’яснению.
Зритель же, с напряженным внима-
нием следивший за «потугами» па-
рикмахера, готовившегося сказать
что-то необычайно умное, и услыхав,
наконец, это «и тому подобное», ес-
тественно начинает смеяться: его на-

пряженное ожидание неожиданно
окончилось ничем...» 1 .

Этот актерский «серьез» в самых
смешных положен' х роли—одна из

характернейших ч м г в мастерстве
Саксаганского. Но это не голый тех-
нический трюк. Большая жизненная
правдивость и убедительная психопо-

гнчность пронизывают все образы,
созданные актером-реалистом. Он
привносит в свои роли, ограничен'
ные селянской тематикой дореволю
ционной украинской драматургии

огромный личный жизненный опыт
свое глубокое знание народного бы
та. И поэтому как бы пи быд прими
тивен зачастую материал, над кото

рыім работал Саксаганский, создам
емые нм образы неслц зрителю ,ра
достный, бодрый, громкий смех под
линного и большого искусства.

В свой юбилей' Саксаганский про
щается со сценой. Престарелый ма
стер уходит на покой. В самые тя

желые годы своей родины он не пор
вал, как это сделал эмигрировавший
покойный Садовский, со своим зри
телем и продолжал нести свое искус
ство в массы. Его имя входит в исто-
рию украинского советского театра
как имя одного из основателей наци-

онального театра и как лучшего его
мастера.

Украинский советский театр ушел

далеко вперед от своего предтечи—
бытового, этнографического театра.

Но то, что было в последнем народ-
ного и мастерского, то—наше. Наш и
мастер Саксаганский, которого прави-
тельство СССР удостоило высокой на-

грады и которого приветствуют в дни
юбилея все трудящиеся и все ма-
стера искусства народов СССР.

И. КРУТИ

1 Д. Антонович. «ТѴиета рок в ук-
раинского Театру». Прага, 1925 г.


