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Мечты, которые сбылись

Знаменитую австралийскую
певицу ДжоанСазерленд__ ита-
льянцы назвал») «Га 51иреп-
гіа» — «Изумительная». Вот ужеболее четверти века продолжа-
ется ее артистическая дея-
тельность. Джоан Сазерленд —
это имя-символ, за которым не
только конкретная личность, но
и целое направление в совре-
менном оперном искусстве. Во
всем мире она признана од-
ной из лучших исполнительниц
таких партий, как Лючия в опе-
ре Доницетти «Лючия ди Лам-
мермур», донна Анна в опере
Моцарта «Дон Жуан», Виолетта
в «Травиате» Верди, Амина в
«Сомнамбуле»   Беллини.

Первое знакомство с ее го-
лосом вызывает чувство восхи-
щения его природной красотой,
гибкостью и пластичностью,
безграничной технической сво-
бодой. Один из критиков наз-
вал голос Сазерленд «сладост-
ным». Наверное, это так: в нем
есть     какое-то     неизъяснимое

очарование, нежность и трепет-
ность. Интересно, что попытки
определить, классифицировать
голос Сазерленд вызвали нема-
ло споров среди профессиона-
лов. Но об этом чуть позже.

Героини Сазерленд на опер-
ной сцене являют собой при-
мер синтеза вокально-драмати-
ческой экспрессии и виртуоз-
ной техники. Певица соедини-
ла в идеальной гармонии эти
качества, доказав, что подлин-
ная красота бельканто — в сли-
янии глубокой выразительности
пения с высоким техническим
мастерством. Исполнительское
искусство артистки во многом
повлияло на переоценку всего
комплекса традиционных взгля-
дов на художественные воз-
можности лирико-колоратурно-
го сопрано. Прямым результа-
том этого явилось возрожде-
ние на многих оперных сценах
мира сочинений Россини, Белли-
ни, Доницетти, Массне, ранне-
го Верди, которые были знако-
мы предыдущим поколениям
любителей музыки лишь по на-
званиям или, в лучшем случае,
по одному-двум номерам, из-
редка  звучавшим  в  концертах.

Не сразу и не вдруг нашла
Джоан Сазерленд свое истин-
ное призвание. Удивительно,
но певица, владеющая, как о
ней говорят, «абсолютным ма-
стерством», фактически не по-
лучила солидной академиче-
ской подготовки. Лишь около
года проучилась она в Лондон-
ской оперной школе у извест-
ного английского певца и педа-
гога, ученика Жана де Решке,
Клайва Кэри. Но ей было тогда

уже двадцать пять, и многие
считали ее вполне сложившей-
ся певицей.

А первоначально Джоан во-
обще не думала о пенни как о
профессии, хотя музыка вошла
в ее жизнь с раннего детства.
Будущая певица родилась в
Сиднее в ноябре 1926 года.
Отец умер, когда девочке было
шесть лет, и вся забота о вос-
питании детей легла на плечи
матери, очень способной певи-
цы-любительницы, обладавшей
прекрасным меццо-сопрано.
Неудивительно, что Джоан с
голоса матери разучила много
популярных арий и романсов и
считала, что у нее тоже меццо-
сопрано. Окончив школу, де-
вушка поступила на курсы сте-
нографии и машинописи и в
восемнадцать лет начала рабо-
тать. Шла война, и скромный
заработок Джоан был для
семьи немалым подспорьем.

Но однажды ей попалось на
глаза объявление в газете, ко-
торое изменило всю ее жизнь.
Сообщалось, что Сиднейская
консерватория организует сво-
бодный конкурс для .начинаю-
щих певцов. Победителю была
обещана стипендия и возмож-
ность в течение двух лет за-
няться серьезной вокальной
подготовкой. Джоан решила
участвовать в соревновании и
выбрала в качестве эффектно-
го номера арию Далилы «Отк-
рылась душа» из оперы Сен-
Санса «Самсон и Далила». Ус-
пех был полный. Девушка полу-
чила первую премию, но одно-
временно ее ожидала и совер-
шенно     непредвиденная     но-

вость: педагоги решительно за-
явили своей ученице, что она
неправильно использует при-
родные возможности голоса,
что у нее отнюдь не меццо, как
она полагает, а скорее драма-
тическое сопрано. Характерно,
что этой точки зрения придер-
живались многие наставники
молодой певицы в течение поч-
ти десяти лет!

Причиной всему было дейст-
вительно редкое своеобразие
голоса Сазерленд, который
словно вобрал в себя отличи-
тельные черты колоратуры,
драматического сопрано и
меццо-сопрано. Она могла петь
Аиду, Джильду, Констанцу в
«Похищении из сераля» Мо-
царта и Эльзу в «Лоэнгрине»
Вагнера, а может быть, и Са-
ломею в одноименной опере
Рихарда Штрауса. Из всех от-
крывающихся перед ней воз-
можностей надо было найти,
выбрать наиболее верный путь
к художественному успеху и
не забыть об особенностях ар-
тистической индивидуальности.
В этом неоценимую помощь
оказал ей молодой пианист Ри-
чард Бонинг, ставший впослед-
ствии ее мужем. Он познако-
мился с Джоан вскоре после
начала ее занятий в Сидней-
ской консерватории, часто ак-
компанировал ей в концертах,
и уже тогда, может быть, заро-
дилось в нем убеждение, что
этой девушке будет суждено
стать преемницей корифеев
бельканто прошлого: Линд,
Патти, Зембрих, Галли-Курчи.

Своеобразный итог периоду
ее обучения в Сиднейской кон-

серватории подвел националь-
ный конкурс вокалистов в 1949
году, на котором Джоан заня-
ла первое место. Это был кру-
пный успех молодой певицы. К
тому времени она уже имела
опыт концертных выступлений
во многих городах страны, а в
июле 1951 года в Сиднее состо-
ялся ее дебют как оперной ар-
тистки. Она спела заглавную
роль в опере известного дири-
жера и композитора Юджина
Гуссенса «Юдифь». Сам автор,
высоко ценивший талант моло-
дой певицы, выбрал ее на эту
партию.

И вот, собрав необходимую
сумму денег, Джоан покидает
Сидней и отправляется в Лон-
дон. Она мечтает стать солист-
кой известного театра «Ковент-
Гарден». Трижды пела перед
руководством театра и трижды
терпела неудачу. Но Джоан не
отчаивалась: ее упорство, энер-
гия и стремление достичь сво-
ей цели принесли желанные
результаты — в октябре 1952
года она наконец получает де-
бют в ведущем оперном теат-
ре Великобритании: поет не-
большую партию первой дамы
в «Волшебной флейте» Моцар-
та.

Через некоторое время Са-
зерленд обратила на себя вни-
мание публики, с успехом за-
менив внезапно заболевшую
певицу в ответственной роли
Амелии («Бал-маскарад» Верди),
которую исполнила без репе-
тиций. Руководство театра на-
конец поверило в способности
молодой артистки, о чем гово-
рят     доверенные    ей    партии

Аиды, графини в «Свадьбе Фи-
гаро» Моцарта, Агаты в «Вол-
шебном стрелке» Вебера. Каза-
лось бы, артистка выбрала се-
бе путь: многие были уверены,
что Сазерленд будет выступать
прежде всего как драматиче-
ская певица. Но ее манил мир
образов композиторов эпохи
расцвета итальянского белькан-
то XIX века, увлекала музыка
барокко, творчество Генделя.
Она была уверена, что именно
здесь может полностью «рас-
крыться» как певица и актриса.
И свой счастливый шанс артист-
ка получила тогда, когда на
сцене «Ковент-Гарден» после
почти двадцатипятилетнего пе-
рерыва была возобновлена
«Лючия ди Ламмермур». Джо-
ан Сазерленд пела главную
партию, вложив в нее всю
свою душу, страсть, все накоп-
ленное годами мастерство. И
эта увлеченность певицы, ее
самозабвенное «растворение» в
образе были по достоинству
поняты и оценены публикой:
громовые раскаты оваций лон-
донцев эхом отозвались в
крупнейших музыкальных цент-
рах Запада. Двери лучших
оперных театров Европы и
Америки широко распахнулись
перед Джоан Сазерленд.

Лючия до сих пор остается
самой «главной» ролью певицы,
принципиально важной, осно-
вополагающей работой Сазер-
ленд на оперной сцене. В ней
как бы заключена квинтэссен-
ция ее исполнительского стиля,
отражен ее подход в целом к
репертуару итальянского бель-
канто.    Темперамент    певицы,

необыкновенное виртуозное
мастерство и несомненный дар
воплощения лирико-поэтиче-
ских образов соединились
здесь в единое целое. С этого
времени артистка решила скон-
центрировать свое внимание

почти целиком на лирико-коло-
ратурных партиях в операх
итальянских и французских
композиторов с преобладаю-
щим удельным весом «бель-
кантового» репертуара. В таком
самоограничении артистки, ко-
нечно, заложен глубокий
смысл, хотя нельзя не пожа-

леть, что любители музыки
утратили возможность слушать
ее в ролях, которые она пела
до 1959 года, а среди них были
и такие, как Дездемона в
«Отелло» и Ева в «Мейстерзин-
герах»! Вот что говорит по
этому поводу сама певица:
«Мне кажется, что в искусстве
можно чего-то добиться, если
обладаешь жестким внутрен-
ним самоконтролем. Когда я
начинала петь, мне говорили, и

очень авторитетные музыканты,
что я буду преемницей Кир-
стен Флагстад и моими роля-
ми станут Брунгильда в «Валь-
кирии» и Изольда в «Тристане и

Изольде». Потом мне прочили
будущность вердиевской и пуч-
чиниевской певицы. Все это
осталось мечтами, хотя порой
мне очень хотелось попробо-
вать свои силы в настоящей
партии для драматического со-
прано. Но артисту очень часто

приходится усмирять свои же-
лания, хотя это дается и нелег-

ко». И все же нереализованные
на сцене   возможности   Сазер-

ленд — драматической певицы

с блеском проявились в студии

грамзаписи. В 1972 году она за-

писала на пластинки партию

Турандот в одноименной опере

Пуччини — одну из вершин ре-

пертуара драматического соп-

рано, а в 1979 году осуществи-

ла мечту своей юности — пред-

стала перед слушателями как

«вагнеровская» певица, посвя-

тив целый диск ариям из опер

великого композитора.

Многие рецензенты называ-

ют Джоан Сазерленд идеаль-

ной романтической героиней
опер XIX столетия. Но при

этом все ее персонажи — жен-

щины достаточно зрелые эмо-

ционально и духовно, со своим

сложившимся внутренним ми.

ром. Многим ее героиням, как

и самой певице, когда она

впервые появлялась в их обра-
зе на оперной сцене, было
около тридцати. Но самое уди-

вительное — они и сейчас мо-

лоды. Послушайте записи ее

лучших партий, сделанные на

рубеже 70 —80-х годов. Более
поздние записи даже выигры-

вают по сравнению с более
ранними в драматической силе

переживания, глубине постиже-

ния человеческого характера,

разнообразии и тонкости эмо-

циональной нюансировки. Ее
Офелия, Виолетта, Амина или

Зльвира в их поздних исполни-

тельских вариантах остаются

живыми характерами, приобре-
тают новые нюансы. Что это,

магия искусства? Наверное, не

только, но и удивительное бо-
гатство человеческой души.

Как сказал один художник:

«Очарование юности быстро
проходит, очарование зрелости

остается с нами навсегда».

В. ТИМОХИН.


