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Что есть сегодня для нас, молодых,
балет? Почти ничего в таком огромном
потоке противоречий и проблем, свя-
занных не только с возрастом, но и со
временем, в котором мы живем... Почти
ничего.

Те, которые ценят это искусство, при-
знают лишь классические образцы и
эталоны. Что же приходится говорить о
внимании к национальному балету?
Именно об этом и пойдет речь. Вернее
сказать, о молодых солистах нашего ба-
лета.                                       /

Итак, Акан Нуртазин/ и Д^анычбек/
Сыдыков — два ведущих солиста Кир-»
гизского ""театра оперы и балета, твор-
чество которых оценивается лишь в про-
фессиональной среде и узком кругу лю-
бителей балета республики. Воспитан-
ники Московского хореографического
училища, они сразу же заявили о себе
как творчески перспективные танцов-
щики, выступая в сольных партиях уже
в самом начале своего   пути.

Одной из самых значительных работ
в своей творческой биографии Акан
Нуртазин считает роль принца Зигфри-
да из «Лебединого озера» П. И. Чайков-
ского. Отходя от признанных эталонов,
он вносит в спектакль дыхание своей те-

мы, решает образ согласно своей инди-
видуальности, отходит от чуждой ему

бытовой заземленности, оставаясь «не-
исправимым» романтиком. Вот отчего
светлая и печальная тема лебедей вы-
зывает отклик в сердце его Зигфрида,
как бы безучастного, отстраненного от
шумной суеты первого акта. Глухие рас-
каты тревог, сомнений и раздумий сму-
щают душевный покой юного принца.
На сказочном озере лебедей он чувст-
вует себя в своей среде, его партия
естественно и гармонично вплетается в
певучую и зыбкую ткань знаменитого
«белого» адажио. Его танец в этом бале-
те полон рыцарственности, романтичес-
кой возвышенности чувств, этот танец

тревожит и волнует душу.
Резко отрицательная роль Красса в ба-

лете А. Хачатуряна «Спартак» тоже от-
носится к значительным и любимым
ролям Нуртазина. Она интересна преж-

де всего предельной выразительностью,
насыщенностью, смыслом, эмоциями,
почти символической образностью каж-
дого пластического нюанса. Властный
жест руки, гордый, стремительный пово-
рот головы иногда стоят многих вирту-
озных вариаций. Нуртазин равно сво-
бодно себя чувствует как в танце, так и

в пантомимных сценах.

Его рафинированная утонченность ли- .

ний, завершенность каждой комбинации,
тончайшая музыкальность, чеканная от-
четливость фразировки предназначены
для интерпретации классики. Это одер-
жимый стремлением к чуду Зигфрид,
оказывающийся на грани жизни и небы-
тия граф Альберт («Жизель» А. Адана),
Солист из облагораживающей душу
«Шопенианы». Эмоциональной при-

поднятостью, завершенностью пластиче-
ской линии запомнился воин Солор из
балета Л. Минкуса «Баядерка». Органи-
чен он и в повадках «баловня судьбы»
Эспады («Дон Кихот» Л. Минкуса). От-
рицательные роли Нуртазина — это царь
Кир («Томирис» У. Мусаева), маркиз де
Лантенак («Бастилия» С. Полуэктова),
эта роль является одной из самых инте-
ресных работ последнего времени.

В основном роли героико-драматиче-
ского плана приходится воплощать на
сцене Куванычбеку Сыдыкову.

Центральное    место в его творчестве

занимает вождь восставших рабов Спар-
так из одноименного балета А. Хачату-
ряна. Здесь Сыдыков демонстрирует

темперамент, достоинство и мужествен-

ность. Его Спартак парит над сценой в

могучих и сильных прыжках, напоминая

своим танцем красивый полет орла в

вышине бездонного неба. Поражает
значимость, серьезность и патетичность,

суровая ритуальность танца, героичес-

кое противостояние бедам, стихиям, ро-

ку. Во всем — гордость, неумолимость,

властная нетерпимость. Этот образ ме-

няется с каждым разом, Сыдыков как

бы открывает его заново, «вычитывает»

из одного и того же музыкального и хо-

реографического текста, что-то свое,

новое, сокровенное, ищет никем до него

не сказанное. Артист стремится к гар-

моническому единству танцевального и

сценического прочтения.

Сыдыкова — Базиля в «Дон Кихоте»
Л. Минкуса отличает кипение бравурно-
го стремительного танца, бушующая
стихия народной жизни, з которой он

чувствует себя свободно и естественно.

Сыдыков обнаружил живое ощущение

характера своего героя, его взаимоот-

ношений и переживаний, умение чувст-

вовать и передавать особенности и нюан-

сы национальной пластики.

Нынешний сезон Сыдыкова отмечен

личной премьерой — это романтическая

партия Солора («Баядерка» Л, Минку-
са), которая все же оказалась очень

близка танцовщику, романтичному по

своей индивидуальности.

Танец артиста всегда открыт сильным

страстям —■ надежде, отчаянью, порыву.

Сыдыков одержим танцем, открыто

стремится к вершинам виртуозности,

отшлифовывая сложнейшие движения и

комбинации. Это и дает ему ту необхо-
димую свободу и уверенность, которая

позволяет ему полнее и ярче раскры-

вать себя, свой внутренний мир, ду-

шевный мир своего героя. Его героев,

при всем различии характеров, роднят

такие качества, как демократичность,

воля к борьбе, влюбленность в жизнь,

внутренняя душевная теплота. Они
всегда отличались тем, что К. С. Станис-
лавский называл «целенаправленным и

продуктивным действием».

Не менее интересной стороной твор-

чества двух артистов является их сов-

местная работа в некоторых спектаклях,

в которой никогда нет ничего серого,

будничного, тусклого.

Каждое совместное выступление А.
Нуртазина и К. Сыдыкова в балете
«Спартак» являет собой премьеру,

праздник, событие.

Душу Макбета в одноименном балете
К. Молчанова терзают демоны зависти

и честолюбия. Сыдыков стремится най-
ти и показать нам предысторию гибель-
ного падения человека. Воля человека

сломлена, страсть заставляет его прес-

тупить законы чести, дружбы, госте-

приимства. В роли друга Макбета Бан-
ко — А. Нуртазин. Душевная открытость,

благородство, мужество этого героя

поистине делают его больной совестью

Макбета...
...Работа продолжается, спектакли

идут своим чередом. А впереди — пре-

мьеры. Театр возобновляет постановку

балета П. И. Чайковского «Щелкунчик».
В ожидании этого события пожелаем

артистам большого успеха.

Г. АШИМБАЕВА,
студентка КГИИ им. Бейшеналиевой.


