
ВЫ, КОНЕЧНО, любите 
театр. Вы с удовольст­

вием приходите сюда. Вам нра­
вится, расположившись поудоб­
ней в кресле, попасть в атмо­
сферу увлекатёльного дейст­
вия. Нравится думать и пере­
живать. Чего бы стоил без это­
го театр! Без напряжения эмо­
ций, без работы мысли, без то­
го необъяснимого чувства ду- 
шевного восторга, которое по­
является лишь от соприкоснове­
ния с прекрасным. Ощущение 
от встречи с • ним не исчезает 
долго. Ведь наш театр учит 
Добру.

А сейчас вы благодарно вме­
сте со всеми, кто в зале, апло­
дируете артистам. Открывается 
и закрывается занавес, и они, 
не сняв грима, еще не выклю­
чившись из роли, раскланива- ■ 
ются со зрителями. Они заслу­
жили похвалу, самоотвержен­
ные труженики сиены, для ко­
го искусство — жизненное при­
звание.

Театр — творчество многих 
людей. И если уж говорить о 
зрительской признательности, 
•го, может быть, прежде всего 
она должна быть отнесена к че­
ловеку, который объединил 
всех этих людей, увлек за со­
бой. сделал одержимыми. Что­
бы всем вместе вдохнуть в 
пьесу жизнь, сотворить спек­
такль таким, каким он есть, 
каким. увидел его сегодня ты. 
Мы встречаемся с этим челове­
ком. Но это бывает редко, в 
день премьеры.' когда после 
спектакля в зале вспыхивает 
свет и артисты поиглашают 
его на авансцену, чтобы на 
публике не только воздать ему 
должное, но и вместе с ним раз­
делить радость успеха.

Я имею в виду режиссера.
Четыре года на афишах Ры­

бинского драматического теат­
ра значится — главный режис­
сер Владимир Саранчук.

Припоминаю пёрвые наши 
встречи, беседы с ним. Он 
только* начинал работать. По­
нятны были его волнение, та 
внутренняя сосредоточенность,. 
без которой немыслимо любое 
сколько-нибудь серьезное дело. 
Владимир Михайлович .держал 
тогда своего рода экзамен. Как 
художественный руководитель 
ан должен был пройти процесс 
самоутверждения. Чтобы акте­
ры поверили в него, его творче^ 
ские возможности, умение ра­
ботать горячо, по-настоящему. 
Он знал о повышенной прист­
растности окружающих в оцен­
ке его действий, самых первых 
шагов. Тем более, в театре ра­
ботал не один режиссер. В кол­
лективе сложились свои тради­
ции, привычки, свои пристрас­
тия — во всем. Режиссер как 
камертон. Он в пеовую очередь 
причастен к идейно-эстетиче­
ской позиции театра.

В наших беседах речь как 
раз шда о мере ответственно­
сти режиссера. Высокой мере! 
И мне всегда казалось: уже од­
но это само по себе примеча­
тельно. Постоянная самооценка 

своего труда, соразмерности его 
результатов с большими зада­
чами, стоящими перед театром, 
— свидетельство неравноду­
шия человека, его искренней 
заинтересованности в том. что­
бы все было хооошо Пожалуй, 
в этом зерно, содержание ре­
жиссерской профессии — быть 
вечно неудовлетворенным, стре­
миться к большему. Плохо, ес­
ли вслед за Фаустом художник 
скажет: «Остановись, мгнове­
нье, ты прекрасно!». Подлинное 
искусство не терпит остановок, 
малейшего довольства. Оно — 
вечное движение, как сама 
жизнь.

— В самом деле, — разви­
вал свои мысли Владимир Ми­
хайлович. — Жизнь — это по­
стоянные перемены явлений, 
ритмов, уровня знаний...

А мне припоминались и дру- 
ёйе его высказывания. О теат­
ре — коллективном единомыш­
леннике, о необходимости граж­
данственности искусства, о со­
циалистическом оеализме — 
основополагающем метоле сце­
нического творчества.. об инди­
видуальности актера, которую 
надлежит ценить и бережно 
развивать, о современности — 
основной сфере художествен­
ных исканий.' 1

...Умные, внимательные гла­
за, энергичная манера разгова­
ривать. какая-то доверитель­
ность и аргументированность 
суждений. Человек знает, чего 
он хочет. И это не может не 
импонировать, не вызывать й 
нему уважения,

Тем более' в устах Владими­
ра Михайловича это не декла­
рация. Теорию можно выучить 
по учебнику, но вот сделать ее 
своим убеждением и главное —- 
воплотить на практике — это 
другое. это гораздо большее. 
Без этого самые высокие слова 
теряют цену. А он имеет мо­
ральное право так говорить о 
нашем искусстве, с его прин­
ципами коммунистической 
идейности, партийности.

УЖЕ ПЕРВЫЙ дебют — 
спектакль- по пьесе И. 

Попова и А. Степанова «Порт- 
Артур». поставленный Влади­
миром Саранчуком, стал собы­
тием культурной жизни Рыбин­
ска. Он поднимал важные про­
блемы патриотизма, сыновней 
любви к Родине. Серьезная за­
явка на творческую состоятель­
ность.

И все-таки то было начало, 
13 реализации своих взглядов, 
замыслов. Начало самостоя­
тельной работы сравнительно 
молодого главного режиссера 
— Владимиру Михайловичу 
тридцать три года, — работы, 
которой предстояло и предсто­
ит еще в будущем оплодотво­
ряться практическим опытом.

Пройдет еще некоторое вре­
мя, появятся новые спектакли 
— не один и не два, прежде* 
чем в театре составят о худо­
жественном руководителе опре­
деленное мнение. Как режис­
сере, . постановщике и просто 
как о человеке. В него повери-
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ли. Приобретен авторитет, без 
которого режиссеру в театре 
невозможно. «Мыслящий, со-, 
временный режиссер умеет 
убедить актера, повести за со­
бой», — характеризует Влади­
мира Михайловича заслужен­
ный артист республики Евгений 
Тимофеев. «Есть в нем завид­
ная целеустремленность, жела­
ние работать с нами. Он дает 
возможность артисту думать, 
пробовать роль самому», — го­
ворит артист Николай Захаров. 
А вот как отзывается о Саран­
чуке артист Юрий Юров, более 
двадцати лет проработавший в 
театре: «На мой взгляд, он хо­
рошо чувствует пьесу, ее об­
разный строй. Понимает акте­
ра, требует от нас не просто 
работы, а работы самостоя­
тельной, творческой».

А сам он, режиссер? Твор­
чество для него—смысл жизни. 
Владимир Михайлович хорошо 
запомнил любимое выражение 
своего первого учителя по Дне­
пропетровскому театральному 
училищу народного артиста 
Украинской ССР Ильи Кобрин-- 
скрго: «Над вымыслом слезами 
обольюсь». Опытный педагог 
часто цитировал эти пушкин­
ские строки своим питомцам, 
настраивая их на очень труд­
ную работу, где нельзя рассчи­
тывать на легкий успех, под­
черкивая, что ради искусства 
можно и безумно радоваться, и 
плакать, и страдать. Оно все­
гда проходит через сердце.

Работая «ад «Порт-Арту­
ром». сколько раз Владимир 
Михайлович мысленно обра­
щался к событиям тех дней! 
Воображение рисовало горячие 
баталии, исполненные мужест­
ва и стойкости. Сцены в доме 
Стесселя, где папскими при­
спешниками продавалась - Рос­
сия, интересы народа. Мысль 

^работала напряженно. Будто 
живые, вставали перед ним Бо­
рейко, солдаты Терешкин, Бло­
хин, по прозвищу Блоха... Да, 
конечно. Именно они дают 
ключ к его режиссерскому про­
чтению пьесы, выявлению ее 

.социального содержания. Он 
глубоко симпатизировал этим 
людям: на их стороне правда, 
за ними будущее. Вот она, ос­
новная , сверхзадача. Вот где 
нужно расставить акценты, что­
бы придать спектаклю нужный 
смысл, чтобы история была не 
просто историей, а работала на 
сегодняшний день.

Не так-то просто прийти К 
окончательным выводам. Он 
упорно, неустанно искал отве­
ты на возникавшие перед ним 
вопросы — во время репети­
ций, неизбежных переходов от 
дома до театра и обратно. Да, 
кажется, так... Исследовать про­
блему патриотизма. Пьеса дает 
материал для этого. С одной 
стороны, патриотизм ложный. 

мнимый, основанный на коры­
сти, сущность которого антигу­
манна, бесчеловечна. А с дру­
гой — подлинный, настоящий. 
Где его истоки? Они в беспре­
дельной любви к Родине, наи­
высшей способности к самопо­
жертвованию ради нее. Этот 
патриотизм'живет в народе. Он. 
связан с идеалами социального 
обновления жизни Терешкин... ( 
Бывший питерский рабочий... 
Распространяет среди солдат 
прокламации. Уже . в этом уга­
дывается дыхание грядущей 
революции. Безропотный, при­
давленный обстоятельствами 
жизни Блохин, вдруг обретаю­
щий человеческое достоинство, 
увидевший, где она, истинная 
правда, ради которой ничто не 
страшно, даже смерть, и кото­
рая дает крепкую веру, удиви­
тельную нпавственную силу. 
Борейко... Россия для них-—-не 
отвлеченное понятие. Во имя 
ее, ее лучшей судьбы они ста­
новятся герЬями.

Рассуждая так. фиксируя 
внимание на самом существен­
ном, Владимир Михайлович по­
степенно нащупывал образный 
строй спектакля, его ритмику, 
эпическую формѵ повествова­
ния. Массовые сцены, где. каж­
дый- индивидуален... Страшно 
важно! А’что, если солдаты по­
ют в спектакле «Меж крутых 
бережков»?.. Это хорошо. Го­
ворят о Волге, о своем доме. О 
ненавистной войне за «царя и 
отечество» и желанном мире. 
Видится, как растет их классо­
вое самосознание...

Поиски режиссера —• поиски 
актеров. Он поверял нм свои 
думы, сомнения, прислушивал- ч 
ся к их советам. Замысел шли­
фовался общей коллективной 
мыслью, подкреплялся профес- у 
сиональным опытом режиссера 
и исполнителей, прежде чем р 
вылиться в окончательное ху- ® 
дожественное решение, стать ss 
спектаклем. Они добивались, 
чтобы идея его, словно удар > 
кресала, зажигала искру вооду­
шевления в людях, заполняю­
щих зрительный зал. Чтобы она 
стала частицей их сознательного 
бытия...

Предельная самоотдача! Она 
не только в работе над «Порт- 
Артуром». Она всегда.

ПНИ ВЫШЛИ из те- 
атра на притихший 

вечерний проспект. Не сговари­
ваясь, повернули в Волге. Она 
встретила их тихим всплеском 
волны, накатывающейся на бе­
рег, прохладной свежестью.

— Хорошо! — вдохнули 
глубоко, любуясь привольем 
матово-серебристого простора, 
над которым, б^дто на невиди­
мых нитях, повисли яркие ми­
гающие звезды.

—• А. ведь верно кто-то ска- ■ 
зал: театр должен начинаться 
с мысли и превращаться в 
мысль.
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— Пожалуйста, пощади, Во­
лодя! Хоть сейчас передохнем 
немного.

Владимир Михайлович улыб­
нулся, глядя, как Евгений Ти­
мофеев сложил умоляюще ру­
ки.

И сегодня, как и вчера, они 
много репетировали, но, несмот­
ря на усталость, мысль, разго­
ряченная, пущенная в ход, не 
остывала, неотступно сосредо­
точивалась на одном.

— Понимаешь, — загово­
рил Саранчук. — Твой Годун 
не герой-резонер. Боже упаси 
представить его таким. Тогда, 
пиши, все пропало. Он простой 

: мужик, если хочешь, от земли. 
Помнишь Терешкина, Блохина 
из «Порт-Артура». Так вот он 
— человек той-^реды. Но меж­
ду ними огромная разница.

Другое время...
— Не только это. Женя. Он 

человек другого сознания, глу-. 
ібоко осознавший, где его место 
;в жизни, на какой стороне бар- 
рикал. Революция дала выход 
■дремавшим в нем душевным 
филам, пробудила созидатель- 
[ное начало, позвала к активно­
му действию. Бойцовский'- тем­
перамент, страстная бескомпро­
миссная партийность.. Бурная 
динамика характера, убеждаю, 
дцая логика: его развития, пси- 
іхологическая' наполненность об­
раза — вот что требуется от 

[актера. От тебя... матрос Го- 
Дун. Постарайся, а?
’ — Хорошо, С твоей по- 
; мощью.

Оба замолчали, вслушиваясь 
в ровную тишину, изредка, пре­
рываемую глухими сигналами 
[проплывающих мимо судов; 
Іони и в поздний час не желали 
[уходить на покой.■

— А знаешь, — снова на­
рушил молчание Владимир Ми­
хайлович. — Я абсолютно 
убежден: настоящая личность 
формируется только тогда, кбг- 
да у человека есть высокая 
цель. И об этом театр своим 
искусствам должен напоминать 
постоянно.

Спектакль «Разлом» по пье- 
ее Б. Лавренева завоевал зри­
тельское признание. Точно так 
же, как другие работы Влади­
мира Саранчука — «Чрезвы­
чайный посол» А. и П. Тур, 
«Дело, которомѵ ты служишь» 
йо роману К). Германа, 
«Семья» Попова... Тема чело­
века — героического, окры­
ленного светлой мечтой, умею­
щего постоять за свои убежде­
ния— как бы получала свое раз­
витие. обретала цельность, обо­
гащалась новым содержанием. 
Постепенно складывался ре­
пертуар. направленный на рас­
крытие положительного идеала, 
большого идейно-нравственно­
го примера. Зрителей радовали 
встречи с Кольцовой (артист­

ка В. Яковлева), Устименко 
(артист В. Измайлов), Володей 
Ульяновым (артист Н. Заха­
ров).

...После спектакля они встре­
тились с артистами.

— Мы студенты из Ярослав­
ского медицинского, будущие 
врачи, —■ объясняли они. — 
Специально приехали сюда к 
вам на «Дело, которому ты 
служишь».

Они долго и заинтересован­
но говорили о только что уви­
денном спектакле, об исполни­
телях, об Устименко — враче 
по профессии и человеке вы­
сокого гражданского и партий­
ного' долга.

— Мы увидели настоящего 
героя. Он во многом образец 
для нас, молодежи. Более близ­
кое знакомство с ним поможет 
нам в практической работе. 
Большое спасибо за интерес­
ный, нужный спектакль...

ЭТО ОЧЕНЬ ответствен- і 
нот-говорить современ­

никам о современности, ста­
вить в творчестве проблемы, 
созвучные времени. Нужно не 
только профессиональное ма­
стерство, но и обостренное вос­
приятие действительности, по­
нимание ее ведущих тенденций. 
Необходима социальная клас­
совая зоркост,ь. Правда жизни, 
правда искусства не терпит 
фальши, расчетливой транс­
формации драматургического 
материала, текста роли.

Не однажды слышали об 
этом актеры от своего главно- 
гр режиссера.

— В театре надо волновать­
ся, — не устает повторять Вла­
димир Михайлович и на репе­
тициях, и в личных беседах,— 
Нужно много знать; обладать 
гражданскими качествами и — 
волноваться!

...Они не часто выпадают, 
эти свободные часы. Их: даже 
приходится урывать ото сна. 
Что поделаешь, не усмирять 
же в себе буйную страсть к 
чтению. Страсть, которая за­
родилась в детстве. Училище, , 
потом Киевский театральный 
институт — режиссерское от­
деление, куда его рекомендо­
вали в числе лучших выпуск­
ников училища. Работа в Арте­
мовске, Николаеве, Благове­
щенске. Первые самостоятель­
ные режиссерские опыты. Ры- 
бииск, где впервые в качестве 
главного. И все это время — 
книги, книги, книги. Чехов, 
Толстой, Горький. Шевченко, 
Крапивницкий. Леся Украин- ' 
ка... Труды Маркса, Ленина... 
Литература по эстетике, исто­
рии театра... Как много нужно 
вобрать в себя, какая это уди­
вительно хорошая жадность!

Владимир Михайлович оки­
нул взглядом переплеты книг, 
аккуратно расставленных на 

полках, подошел к окну, за ко­
торым затихал вступающий в 
ночь город. Улыбнулся. «Ска­
жите, пожалуйста, как вы ста­
ли режиссером?» — спросили 
его во время лекции «Роль те­
атра в коммунистическом вос­
питании трудящихся», которую 
он только что читал в завод­
ском Дворце культуры.

Владимир Михайлович рас­
сказывал о работе театра, о 
восемнадцати спектаклях, кото­
рым он дал сценическую жизнь 
здесь, в Рыбинске, в числе ко­
торых и русская классика — 
«Бесприданница» Островско­
го, «Последние» Горького, 
спектакль, отмеченный дипло­
мом первой степени на зональ­
ном смотре, посвященном- 100- 
летию со дня рождения вели­
кого пролетарского писателя.

...Как стал режиссером? 
Трудно ответить односложно. С 
чего все началось? Наверное, с 
песен, которые любила петр 
мать Анастасия Григорьевна. 
Он слушал ее,- и воображение 
рисовало привольные степи, 
ямщика, спешащего сквозь не­
настье к родному крову, муже­
ственных советских солдат, 
сражающихся за освобождение 
родной Украины... С поэзии, 
открывшей чарующий мир об­
разов и звуков. С занятий в 
драматическом кружке. В ко­
нечном счете, с увлечения теат­
ром, перед которым он с дет­
ства буквально благоговел.

Отец, Михаил Петрович, ста­
рый кадровый рабочий, стале­
вар, когда речь шла о младшем 

. сыне, будущей его профессии, 
обычно говорил:.

— Владимир по нашей ли­
нии пойдет.. В меня он. Будет 
металлургом.

На, суждено было случиться 
по-другому. Все оказалось го­
раздо серьезнее, чем он пред­
полагал.

Режиссер...- Что это, призва­
ние? Да. скорее всего — при­
звание. Почему-то вдруг вспом­
нился дом на4 окраине Днепро­
дзержинска. Он часто наведы­
вался сюда к знакомому арти­
сту, чтобы проверить себя на 
«артистичность». Он * вспомнил, 
как самозабвенно читал ему 
монолог Павки Корчагина: 
«Жизнь дается один раз, и ее 
надо прожить так, чтобы не бы­
ло мучительно больно за бес­
цельно прожитые годы». Этот 
монолог после он читал в учи­
лище на вступительном экзаме­
не.

Свою жизнь коммунист Вла­
димир Михайлович Саранчук 
посвятил искусству. Он хочет, 
чтобы эта жизнь была горени­
ем. Он понимает — еще не все 
получается, как хотелось бы. 
Ему нѵжно работать и рабо­
тать. Где предел/ профессио­
нальному росту? Но ' у. него 
еще есть время. Он молод. X 
него, можно сказать, всё впере­
ди; Главное, есть ясная вооду-. 
отевляюздая цель. Горячо лю­
бимый театр и зрители, запол­
няющие его. И их аплодисмен­
ты, как награда...

Г. БАУНОВ.


