
Театр одного живописца
Николай Сапунов в Третьяковской галерее

Как ни посмотри, главные герои театра Николая Сапунова не персонажи, 
а сама живопись фото Валерия Мельникова

выставка живопись
В Государственной Третья­
ковской галерее открылась 
выставка Николая Сапунова. 
Несмотря на то что художник 
прочно вписан в пантеон ис­
кусства Серебряного века, 
это практически первая му­
зейная монографическая эк­
спозиция Сапунова. Расска­
зывает ИРИНА КУЛИК.

Диколай Сапунов был иде­
альным художником Серебря­
ного века. Ранняя и случайная 
смерть (в 1912 году тридцатид­
вухлетний художник утонул в 
Финском заливе) остановила 
его накануне авангарда. Он 
учился у Исаака Левитана, Ва­
лентина Серова и Константина 
Коровина, участвовал в выстав­
ках «Мира искусства» и «Голубой 
розы» — именно он придумал 
фантастический цветок, став­
ший эмблемой этого художес­
твенного объединения, рисо­
вал портреты Михаила Кузми- 
на, дружил с Александром Бло­
ком и Валерием Брюсовым, соз­
давал декорации для спектак­
лей Всеволода Мейерхольда и 
Федора Комиссаржевского. Как 
и многие художники его круга, 
он был заворожен театром, быв­
шим тогда не только площадкой 
самых интересных художес­
твенных поисков, но и излюб­
ленной темой философских и 
литературных спекуляций. Так 
что изрядную долю экспозиции 
в ГТГ составляют театральные 
эскизы, а многие произведения 
позаимствованы не только из 
собраний Третьяковки и Русско­
го музея, но и из коллекции Бах­
рушинского музея.

Впрочем, и в собственно жи­
вописи Николая Сапунова пре­
достаточно театральных моти­
вов — всяческих Пьеро и Арле­
кинов, карнавалов и ночей в 
опере. Собранные наконец в од­
ной экспозиции, эти произведе­
ния позволяют понять, какой 

же фантастической и далекой 
от реальной сценической прак­
тики был этот театр, являющий­
ся центральной темой Николая 
Сапунова.

Уже первый же Пьеро, встре­
чающийся на выставке, выгля­
дит откровенно гротескно. Пер­
сонаж в белом балахоне, горла­
нящий под гитару, напоминает 
не меланхолического Жиля с 
картины Ватто, а пьяного ярма­
рочного зазывалу. Несмотря на 
то что Николай Сапунов посто­
янно работал для театра, любая 
сценическая реализация теат­
ральных фантазий, похоже, вы­
зывает у него сомнения. Идеаль­
ный театр для него — явление 
иного порядка. Со сцены, от­
крывающейся за распахнутым 
занавесом, на зрителя валят, как 
тесто из квашни, клубы некоей 
красочной субстанции. Иногда 
они принимают очертания кор­
дебалета или живописной мас­
совки. Но иногда художник да­
же не пытается придать этой фе­
ерической субстанции какие-то 
внятные контуры. Эскизы деко­
раций к «Дон Жуану» или к «Кар­
мен» изображают просто запол­
няющие сцену флуктуации кра­
сок и цвета: и попробуй перене­
си это почти абстрактное виде­

ние на реальную сцену. Живо­
пись Николая Сапунова фун­
кционирует так же, как его те­
атр: картина исторгает на зрите­
ля клубы красочной пены. И не­
важно, какие очертания при­
мет эта живописная субстан­
ция: балерин, цветущих яблонь, 
пышных букетов голубых гор­
тензий, разряженной публики 
старинного галантного карна­
вала, гротескных гуляк в трак­
тире или купеческого семей­
ства за чаепитием. «Карусель» 
1908 года (на выставке в ГТГ 
выставлены многочисленные 
эскизы и варианты этого произ­
ведения, считающегося глав­
ным опусом Сапунова) в этом 
смысле кажется чем-то вроде 
фантастической дымовой ма­
шины, с каждым поворотом об­
рушивающей на зрителя новую 
волну зрелища.

Творчество Николая Сапуно­
ва лишено как литературности 
и стилизаторства символистов, 
так и аналитичности авангар­
да. Его в общем-то не интересует 
ни про что картина, ни как она 
делается. Но именно поэтому 
его искусство — не безобидная 
декоративность мирискусни­
ков, а неукротимая, почти гал­
люцинаторная феерия.


