
Недавно в истории русской музыки про­
изошло событие! Музыковед и композитор 
Сергей Сапржн закончил партитуру 
«Великана» — девятой оперы Прокофьева. 
Впрочем, и самой первой.

жколько опер написано Сергеем Прокофь­
евым? Вроде бы, известно — восемь. Юно­
шеская романтическая «Маддалена». «Иг­
рок» (по Достоевскому).Потом популяр­
ная «Любовь к трем апельсинам»по сказ­

ке Гоцци. Мистический, экспрессивный «Огнен­
ный ангел»(по Брюсову).«Семен Котко»(по В.К- 
атаеву), «Обручение в монастыре»(по Шеридану). 
«Война и мир» (версия эпического романа Толсто­
го). «Повесть о настоящем человеке» (по военно- _ 
му рассказу Б.Полевого). Восемь опер — от сказоч­
но-фантастических до вполне натуралистических 
по сюжету. И все-таки — девять. Девятая была со­
чинена в чисто мальчиковом девятилетием возрас­
те и под явным влиянием тогдашнего репертуара 
Большого театра. О том, как рождалась опера, Про­
кофьев достаточно подробно вспоминал позже: «В 
Москве меня взяли в театр, на «Фауста». Мать дала 
несколько предварительных объяснений: «Пони­
маешь, жил-был Фауст, ученый. Он уже старик, а 
все читает книги. И вот приходит к нему черт и го­
ворит: «Продай мне душу и тогда я сделаю тебя сно-
ва молодым» Ну, Фауст продал, черт сделал его мо­
лодым и вот они начинают веселиться...»

Я насторожился. Интересная перспектива: при­
ходит черт — и начинают веселиться! Когда «они 
начали веселиться»,-я сразу узнал и вальс, и марш,

не, — говорил дядюшка, очень довольный Пред.
ставлением, — помни, что первый раз твоя опера 
была исполнена у меня в доме»...

В наше время «Великан» был поставлен (не­
сколько раз) Музыкальным театром театром Б.По-

эпизодом появляются маленькие открытия — гар-
мония становится поинтересней, встречаются по­
лифонические эпизоды. Безусловно, Прокофьеву 
с самых первых шагов его творчества было прису­
ще драматическое чутье... И еще — чувство юмо­
ра. Вообще, произведение это очень живое, позво-

которые слышал от матери в деревне. Мать оттого 
и выбрала «Фауста», что ей хотелось, чтобы я ус­
лышал знакомую музыку. Дуэль на шпагах и гибель

кровского к 100-летней дате со дня рождения ком­
позитора, в апреле 1991 года. Активистом поста­
новки был Сергей Сапожников, искусствовед и

Валентина произвели впечатление... Вероятно, 
много другого было еще впитано сознательно и 
бессознательно, ибо, вернувшись в гостиницу, я 
спрашивал у матери: «Ты то-то заметила? — Нет, 
не заметила. Или: На это обратила внимание?— Не 
обратила....

’ А я обратил...» ' л
Вторая опера, которую увидел юный Прокофь­

ев, была «Князем Игорем». Посмотрел он в Боль-

ляющее малышам активно участвовать с развитии 
сюжета. В каком-то смысле слова «Великан» — это 
род мультипликационного мюзикла. Активная и

композитор, уже имевший довольно обширный 
опыт по реконструкции забытых или затерянных, 
партитур («Трапеция» Прокофьева, «Золотой век» 
и «Болт» Шостаковича.)

С.САПОЖНИКОВ. Изучая биографию компо­
зитора я еще в 60-х годах обратил внимание, что у 
него есть практически нигде не звучавшая детская 
опера, о которой он говорит и пишет с с большим 
(хотя и чисто детским) энтузиазмом . Став взрос-

веселая игра.
— Были ли еще постановки этой оперы?
С.САПОЖНИКОВ. Кажется, некоторые фраг­

менты поставила Н.Сац, используя нотные эпи­
зоды, представленные а автобиографии компози­
тора. Но если там были фрагменты, то я распола­
гал полноценным клавиром. С ним я и пошел ис­
кать союзников — в театр Б.А.Покровского. И на­
шел. Ими оказались балетмейстер и второй режис

шом театре и балет Чайковскою «Спящая краса-7 
вица». Работа художников, декорации, костюмы, 
замысловатые,сюжеты, -поединки, наконец, яркая 
музыка с запоминающимися мелодиями — все это 
произвело на будущего композитора глубокое впе­
чатление. В конце концов появилась мысль и са­
мому написать оперу. Действительно, почему нет, 
если другие пишут? О чем писать? О великане. Ра­
бота пошла и продвигалась весьма активно. Про­
кофьев вспоминает: «Когда в начале 1900 года я 
пришел к матери с рукописью, то сказал: «Мама, 
ты говорила,.что я оперу не напишу, а я вот напи-

Мать изумилась, когда же я все это успел сде­
лать. Затем заговорил скепсис: не стоит увлекать- 
;7- чтгюы потом не разочаровываться. Но пошли к 

~ оказалось складно, даже занимательно 
ыразда, рукопись была написана не лучшим обра- 
зем: на отдельных кусочках бумаги и ужасающе 
~ тзно. Однако, у нашей Луизы (гувернантки) был 
'юеший почерк. Луизу засадили за «Великана» и 

ьгкоре клавир (фортепианная версия) был калли- 
-тьіически переписан.» -

Сам сюжет оперы создавался в разговорах-им- 
лрэвизациях с приятелями. Это была наивная ис- 
т '- тия про страшного Великана и двух храбрых мо­
льных людей (Один герой носил имя Сергеев — 
. е.-ко догадаться, что это был сам автор оперы) дру-

— Егоров (его товарищ Егорка). Оба они за- 
_;:шали от опасностей девицу Стеню (ею была 

стя — сестра Егорки, дружка Сережи.Прокофье-
-1 Под стать сюжету была и музыка, записанная 
: : ж двухручного клавира — по-детски непритя- 
щтельная, но говорившая уже о живости и выдум-

7 юного автора. Здесь был, например и задорный , 
-- .-т двух храбрецов, готовых сразиться с чудови- 
--М («Ну, что ж — стрелять? Нет, погоди, ножи вы-

- мать! Теперь стрелять!» Была забавная ария Ве- 
жкзна, рассчитанная на устрашение публики
.л зкофьев поставил здесь.аж четыре форте!) 
Летом 1901 года Сережа гостил у дядюшки в 

л:-:ии. Двоюродные братья недурно играли на 
- ::лепиано, кузина училась петь. Решено было 
-:: л-лить «Великана».

-гэкофьев вспоминает в «Автобиографии»: 
лен Андрей сел за рояль, изображая оркестр, я 

-: * глазную роль, кузина играла героиню, тетка
_ ель лхотничьи сапоги и изображала Великана.
7 лллозался до безумия. К вечеру выучили толь- 

■ акт. Загримировались, надели костюмы,
7 :• еелась в зале, Андрей заиграл увертюру.

■ руководил репетициями и учил всех, но,
-■ “ -; — -ь на сцене, разволновался и запел чужую 
жж:-: 1 - лешь!» — прошипел кузен Шурик и пе- 
7; — свою фразу, после чего все пошло глад-

' ‘7 ■' тебя будут давать на императорской спе­

лым музыкантом, он снова и снова возвращался к 
этому произведению; чувствовалось, что оно ему 
небезразлично — хотя он и понимал; конечно, что 
художественные достоинства «Великана» более чем 
скромные. Вместе с тем, Прокофьев отмечал в опе­
ре и некоторые маленькие открытия, что-то такое, 
что впоследствии вошло в его «серьезные» опусы. 
Произведение это я для себя тогда отметил, чтобы 
забыть о нем на некоторое время. И вспомнил лишь 
в канун прокофьевского юбилея 1991 года. Весь 
оперный Прокофьев давно уже поставлен... кроме 
«Великана». Но что ставить, что играть и петь? Сна­
чала надо было, прошу прощения, найти в архивах 
рукописи. Разумеется, я просмотрел все издания, 
хранившиеся в Союзе Композиторов. Там было к 
этому времени полное собрание сочинений Про­
кофьева, но «Великан», как опус детский, туда, 
конечно, не попал. Тогда я отправился в ЦГАЛИ 
(Центральный государственный архив литературы 
и искусства, где хранятся все рукописи Прокофье­
ва, принадлежащие России — многие партитуры 
остались за рубежом). В ЦГАЛ И-то я и наткнулся, 
наконец, на искомое — «великановские«материа- 
лы. Во-первых, на 12 страниц клавира этой оперы, 
во-вторых на автограф детских сочинений Про­
кофьева, писанный рукой самого автора; на еще 
несколько фрагментов «Великана», также написан­
ных его рукой. И еще на 12эпизодов изоперы, при­
веденные в качестве нотных примеров в автобио­
графии композитора (глава «Детство»), Было еще 
достаточно подробное либретто. Разложив на сто­
ле всю эту мозаику, я увидел, что, как ни странно, 
опера вполне складывается. Не хватало всего не­
скольких звеньев, которые я восстановил, ничего 
не досочиняя, на основе уже имевшегося обильно­
го материала (некоторые эпизоды я просто повто­
рил, да еще в конце ввел модуляцию). Итак — со­
единение всех кусков клавира, дописка отсутст­
вующих связок. Все это дало возможность полу­
чить полный клавир оперы. После чего, используя 
свой прежний издательский опыт (и за свой счет) 
я «наштамповал» клавир... Получив, правда, на все 
это разрешение наследников композитора — его 
сыновей Святослава и Олега.

— Сергей, а чем, на ваш взгляд, интересен «Ве­
ликан»? Был ли смысл восстанавливать это сочи­
нение?

С.САПОЖНИКОВ. Когда идет речь о таких ги­
гантах русской музыки, как Прокофьев, интерес­
но все. Видно, как композитор растет. Сначала 
наив, штампы, идущие от итальянской и француз­
ской оперы. Очень простой гармонический язык, 
элементарное трезвучие. Неумение соединить по­
лифоническим путем несколько контрастных ме­
лодических линий. Потом, буквально с каждым
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Сер театра.Кисляров и хормейстер Лена Озерова 
-- в театре она работала с группой детей, состав 
детской труппы менялся, но человек 25 постоян­
ных — были. Она взялась выучить с детьми ноты 
— и сделала это. Потом они вместе с Кисляровым 
пришли к Борису Александровичу «доложить», что 
дело сделано. Покровский принял в новой работе 
самое горячее участие. To-есть сам начал ставить 
спектакль. Придумал концепцию, что «дети игра­
ют в Прокофьева», в его оперу, его музыку. В ре­
зультате получилось музыкальное представление, 
премьера которого пришлась как раз надень рож­
дения композитора — 21 апреля 1991 года.

Премьера состоялась на сцене Инженерного 
корпуса только что отремонтированной к тому 
времени Третьяковской галереи. Замечательный 
зал, чудесная публика: тогда как раз была выстав­
ка живописи Серова и народ пришел прямо с Се­
рова на Прокофьева. Потом Покровский перенес 
эту постановку к себе в театр, где она выдержала 
еще несколько представлений. А потом наступи­
ло лето, слушатели разъехалась на каникулы, да и 
в детской группе внутри театра произошли изме­
нения. Постановка как бы «зависла», приостано­
вилась.

Ну, а сейчас, пять лет спустя, пришло время, 
когда я смог выполнить обещание, данное еще род­
ственникам композитора — написать партитуру. 
Прошлым летом я ее, наконец, завершил.

Сергей, даже глядя в прокофьевский клавир, 
переписанный гувернанткой Луизой, ощущаешь 
стилистику и ритмы «больших» романтических 
опер девятнадцатого века — Верди, Гуно, Чайков­
ского. «Стандарт» их фактуры — бас-аккорд, бас- 
аккорд... Ум-па, ум-па...Недаром оркестр Верди 
Шутники называли «большой гитарой»...

С.САПОЖНИКОВ. Да, Это фактура той музы­
ки, что играла Сереже его мать. Правда, я думаю, 
что когда юный автор писал свои «ум-па» — он 
мыслил по-иному — громадным романтическим 
оркестром. Ну, а мы с Покровским договорились 
пойти совсем по иному пути. И использовать тот 
состав, который сам Прокофьев применил в «Пете 
и волке». Этот состав, как ни странно, очень точ­
но «лег» на звучание «Великана».

— Где будет ставится эта опера?
С.С. Ну, помимо Музыкального театра Б.Покро- 

вского, видимо — в Череповце. Там тоже есть дет­
ский музыкальный театр. А вообще-то мне кажется, 
что из «Великана» должен получиться отменный дет­
ский утренник» в Большом театре! Особенно, если 
остроумно и ярко все это поставить...

Л/птие/шал готовил Аркадий ПЕТРОВ.


