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Сейчас многие гово­
рит о достоверности 
литературы и искус- 

стпп, о документальности, 
которая впечатляет иногда 
сильное хорошего вымысла. 
Да и правда, думая о жиз­
ни нашей страны, о сверше­
ниях советского народа, 
приходишь к выводу, что 
сухие цифры, документы, 
факты, как они есть, спо- 
собны поразить воображе­
ние, взволновать до глуби­
ны души — так грандиозна 
многоплановая, достовер­
нейшая картина коммуни­
стического строительства 
в нашей стране, идущей к 
XXIV съезду партии.

Бурное наше движение к 
коммунизму, революцион­
ные битвы в тех странах, 
где еще властвует пока им­
периализм, приводят в тре­
пет и смятение хозяев бур­
жуазного мира. Именно по- 
втому идеологи буржуазии, 
рядящиеся в' тогу далеких 
от политики исследовате­
лей литературы, твердят в 
своих книгах, статьях и ре­
чах о замкнутости, душев­
ной глухоте, некоммуника­
бельности человека в со- 
вроменном мире. Стремясь 
разобщить и унизить лю­
дей, они, оснащенные тех­
никой кинематографа, те- 
лічіидения, силами театра, 
радио, полиграфии, обру­
шивают на человека бе­
шеный поток изощренной, 
бе с с овсетной дезинформа- 
ции.

Мы, советские литерато­
ры, с гордостью рассматри- 
ааем свое участие в борьбе 
коммунистических идей за 
преобразование мира как 
И е р поочередную художни- 
ческую, творческую задачу. 
Довести до миллионов и . 
миллионов зрителей, чита­
телей, слушателей радио 
б л а го । іодные ленинские
мысли, выраженные язы­
ком образов театра, кине- 
матографа и телевидения, 
— эта партийная задача 
по плечу могучему отряду 
советских литераторов и ' 
работников искусств.

Старые границы драма­
тургических жанров не- 
обыкповепно расширились. 
Мы говорим сегодня о теат­
ральной драматургии, о ки­
нодраматургии, о драматур­
гии для телевидения — и 
это закономерно, ибо самые 
острые проблемы развития 
всех жанров драматургии 
в общем-то едины, родст­
венны: это жизненный
материал и точка зрения 
писателя, его взгляд на 
жизнь. Это драматиче­
ский конфликт, это герой 
наших произведений, и в 
первую очередь, конечно 
же, положительный герой. 
Человек с большой буквы.

Мы твердо отдаем себе 
отчет в том, что наша твор­
ческая цель — воспитание 
человека, который строит 
коммунистическое общество 
и будет жить в нем. Наша 
цель — утверждение ленин­
ских идеалов, ленинских 
принципов отношений меж­
ду людьми. Искусство наше 
партийно и, служа своей 
великой цели, имеет обще­
человеческое значение.

I

ДРАМАТУРГИЯ от­
стает от запросов 
зрителей, от духов­

ного мира современников...
Фраза эта стала привыч­

ной, без нее не обходится 
ни одно совещание, ни одна 
статья о драматургии. Дра­
матургия отстает. И не се­
годня только сказано это, 
да и не вчера.

О состоянии драматической 
литературы сокрушался в 
.свое время Аристотель, уста- 
'навливая свои знаменитые 
единства и категории именно 
в надежде поднять современ­
ную драму, дать ей теорети­
ческие опоры, объяснить ее 
важность для зрителей. А 
ведь создавали свой пьесы в 
те времена Эсхил и Софокл, 
Еврипид и Аристофан.

Драматургия отставала.
Пройдут века, и об отстава­

нии драмы скажет Белинский, 
Затем раздастся требователь­
ный. голос Гоголя. А между 
тем пьесы писали Пушкин и 
сам Гоголь, появилась коме­
дия «Горе от ума», не замер 

: смех, возбужденный в обще­
стве «Недорослем» и «Брига­
диром».

Драматургия отставала.
История листала свои стра­

ницы.
Первый съезд писателей 

СССР. Доклад В. Кирпотина о 
драматургии. Драматургия 
еще пе достигла того высоко­
го уровня, которого ждет от 
нее победивший советский 
человек. “ нечто подобное го­
ворил тогда докладчик. А на 
сцепах шли «Оптимистиче­
ская трагедия» Вс. Вишнев­
ского и пьесы Погодина, са­
тирические комедии Ромашо­
ва и «Чудак» Афиногенова, 
боевые произведения Кирто­
на и «Любовь Яровая» Трене­
ва. Были пьесы Горького, пи­
сал для театра Вс. Иванов, в 
молодом азарте сокрушал ста­
рые нормы драматической по­
этики Билль-Белоцерковский, 

Можно продолжать это па­
радоксальное перечисление 
успехов и жалоб, побед и се­
тований, торжества советско­
го театра й упреков. Мьі‘ и 
сегодня говорим об отстава­
нии драмы.

Драма — самый прибли­
женный спутник из галак­
тики искусства к планете 
человеческой жизни. То-то 
а отстает драматургия, да­
же когда взлетает к верши­
нам, отстает потому, что 
жизнь обгоняет, потому, 
что человек всегда впереди 
образа, характер реальный 
обгоняет уже зафикси­

рованное, остановленное 
явление. Поэтому, не уда­
ряясь в панику, но созна­
вая всю ответственность 
свою перед современника­
ми, попробуем спокойно ог­
лядеться вокруг и пораз­
мыслить над тем положе­
нием, в котором находится 
жанр театральной драма­
тургии сегодня.

Самое интересное в ис­
кусстве — современность. 
Современность — это лицо 
театра, его стиль, творче­
ская манера, это актерская 
школа и режиссерская 
мысль. Без современной 
литературы нет совре­
менной сцены.

Да и не только театр — 
само общество не может 
существовать без современ­
ной литературы. Ж

Обратимся к тому. .что 
нам больше всего мешает 
сегодня.

Заметили ли вы, что по­
степенно слагалось мне­
ние, будто бы производст­
венный конфликт 'лежит 
вне природы искусства, буд­
то бы разговор о делах че­
ловека, о его труде — это, 
мол, объект социологии 
или статистики, газеты 
или месткома, но только 
не литературы? Суждение 
пагубное, с моей точки зре­
ния. Истоки его понятны. 
Было время, когда станки 
в некоторых наших пьесах 
оттесняли живых людей, 
когда сроки посевов оказы­
вались единственной при­
чиной нравственных и ин­
теллектуальных волнений 
сценических персонажей.

Лучшие наши пьесы, по­
священные современности, 
— это пьесы о человеке 
труда, человеке с богатым 
внутренним миром, о столк­
новений старых взглядов 
на труд й новаторских по­
исков, о том, как нелегко 
привыкать к труду как к 
счастью, расставаясь с веко­
вечным понятием труда 
как мученья, как уничто­
жения, а не раскрепощения 
личности. .
"Современной теме не 

могло не нанести повреж­
дения бесконечно повторяе­
мое нами заклинание о 
том, что актуальная те­
ма ничего не решает, ни­
чего не значит, если опа не 
выражена подлинно худо- 
жественными средствами, 
если она высказана язы­
ком искусства. Верно ли 
это положение? Бесспорно. 
Вне художества и тема, и 
содержание становятся раз­
розненными деталями не­
собранного, неслаженно ра­
ботающего механизма. : И 
все же присмотримся еще 
раз к категорическому это­
му ’заявлению: актуальная 
тема еще ничего не решает 
в искусстве, без совершен­
ного воплощения она мерт­
ва. Так, да не так! Люди 
ищут, быть может, и не сра­
зу овладевая совершенным 
мастерством, быть может, и 
не сразу постигая образный 
язык эпохи; Скатываясь на­
зад, вставая, они идут к 
совершенству, к гармонии, 
к завершенности искусства. 
Но не менее важно найти в 
современности важную и 
новую мысль, новый типи­
ческий характер, общую 
идею. Выработать ясную 
позицию, выразить свою 
гражданскую любовь и не­
нависть. Не менее важно 
определить и ее самое, эту 
высмеиваемую иногда акту, 
альность. Трудно предполо­
жить, что писатель, взяв­
шийся за горячий, живой 
материал, с первых же ша­
гов овладел и всеми верши­
нами мастерства.
’ Нет, мы не собираемся вы­
давать индульгенций на твор­
ческую безграмотность, на не­
профессионализм, на художе­
ственное бессилие. Мы обра­
щаем внимание общественно­
сти На то обстоятельство, что 
подлинно актуальная тема, 
действительно свежая, новая 
мысль, открытие нового ха­
рактера достойны поздержки.

Жаль, что некоторые веду­
щие режиссеры, которые мог­
ли бы задавать тон в сцени­
ческом воплощении совре­
менной темы, горячо декла­
рируя внимание к ней, жела­
ние Ставить новую пьесу, 
подчас довольно легко уте­
шаются, будто бы не найдя 
таковой.

Скажу также о критиче­
ском климате, складываю­
щемся вокруг современной 
пьесы.

Автору, написавшему 
острую пьесу о наших днях, 
бегло сказав о ее достоинст­
вах, долго и настойчиво 
объясняют ее недостатки, 
объясняют так старательно, 
что он и сам начинает по­
нимать свое ничтожество, 
бросает усилия и занимает; 
ся далекой хроникой или 
безопасной инсценировкой.

Среди теоретиков и кри­
тиков театра и кинематогра­
фа не так уж мало ярких, 
темпераментных пропаган­
дистов современного ис­
кусства, которых отличает 
постоянная отзывчивость к 
боевой . партийной пробле­
матике. Вместе с тем мы 
не можем не заметить и по­
стоянства, с которым неко­
торые критики игнорируют 
злободневную тему или же 
дают ей неверное истолко-. 
вание, ориентируют драма­
тургов на мелкотравчатый 
бытовизм, захваливают ве­
щи заведомо слабые, но 
мнимо острые, а в сущно­
сти своей фальшивые, рож­
денные трусостью перед

I жизнью. Дают еще себя 
знать и вкусовые пристра­
стия, проникающие не толь­
ко на газетные или жур­
нальные полосы, но и в фо­
лианты, претендующие на 
объективность исторических 
исследований.

В последнее время в свя­
зи с подготовкой к нашему 
пленуму в печати проходит 
оживленная дискуссия по 
проблемам драматургии. 
«Литературная газета» 
вела полемику обстоятель­
но, последовательно, опуб­
ликовала целый ряд 
значительных статей. Газе­
та «Советская культура», 
еженедельник «Литератур­
ная Россия» отозвались со­
держательными выступле­
ниями. Общеполитические 
органы печати «Правда» и 
«Комсомольская правда» 
также уделили внимание 
проблемам, волнующим пи­
сателей и работников ис­
кусств.

Сегодняшний наш разго­
вор на пленуме, я надеюсь, 
поможет разобраться и в 
творческих, и в некоторых 
организационных вопросах.

ОГЛЯДИМ же наши 
ряды, поговорим о 
судьбах драматур­

гов, о людях, с именами ко­
торых связаны славные по­
беды нашего театра, разви­
тие, движение, мировая из­
вестность советской драмы.

А. Корнейчук. Это имя 
называю первым потому, 
что он, Корнейчук, был и 
остается первопроходцем, 
первооткрывателем высоких 
идей и ярких образов со­
ветской драматургии. По 
сценам страны широко идет 
его новая пьеса «Память 
сердца» — яркая по мысли, 
наделенная самобытными 
характерами, лиричная, как 
всегда у Корнейчука, пол­
ная светлого юмора.

А. Арбузов, принесший 
в драматургию роман­
тику странствий, тонкий 
психолог с душевным лири­
ческим подтекстом, создав­
ший галерею образов, выхо- 
дит сейчас с новой пьесой. 
«Сказки старого Арбата» 
— добрая комедия о нашей 
интеллигенции, об отноше­
нии к любимому делу.

А. Софронов — актив­
нейший писатель, ии па 
один день не откладываю­
щий оружия современно­
сти. Новая комедия Соф­
ронова «Странный доктор» 
— одна из лучших его ра­
бот, комедия остроумная, 
веселая, с яркими характе­
рами.

В драматургии братских 
республик немного безуп­
речных пьес с образом вож­
дя революции В. И. Ленина. 
И если говорить о первоот­
крывателях этого великого 
образа в национальной дра­
матургии, то надо назвать 
К. Яшена. Его пьеса «Путе­
водная звезда» прочно ут­
вердилась на сцене.

Серьезными раздумьями 
о жизни молодежи полны 
пьесы В. Розова. Иногда 
Розова упрекают в том, что 
его творчество неоптими­
стично. Но оптимизм не 
воспитаешь одними лишь 
дидактическими призывами. 
В лучших своих пьесах 
В. Розов, пытливый худож­
ник, приобщает молодежь к 
прекрасному миру граждан­
ственности.

В. Лаврентьев пьесой 
«Человек и глобус» раздви­
гает рамки интеллектуаль­
ной драмы, поднимает 
огромной важности' нрав­
ственный конфликт.

Работает в Белоруссии 
А. Макаенок, драматург 
сложной комедийной мысли, 
яркий сатирик. Трудна, в 
ухабах и колдобинах, до­
рога сатирика. Но Макае­
нок. — крепкий человек. 
Идет! Сразу две новые его 
пьесы репетируют москов­
ские театры.

А. Штейн. Не с этим ли 
именем связаны острейшие 
современные наши пьесы, 
не он ли был застрельщи­
ком сложных конфликтов? 
Мы уважаем интересней­
ший его поиск в пьесе «У 
времени в плену», с боль­
шим успехом идущей в Те- ’ 
атре сатиры.

В Театре имени Моссове­
та и во многих других 
театрах страны идет ост­
рая, горячая > пьеса Ю. 
Чепурина «Мое сердце с 
тобой». Ю. Чепурин одер­
жал вместе с театром твор­
ческую победу. Сейчас он 
написал новую пьесу «Сне­
га», где главное действую­
щее лицо — В. И. Ленин.

Хотелось бы особо отме­
тить последовательную ув­
леченность Г. Мдивани те­
мами современности. И на 
сцене, и в кино, где по его 
сценариям создан целый 
ряд ярких, широкопопуляр­
ных фильмов.

Активно разрабатывают со­
временную проблематику та­
кие известные драматурги, 
как С. Алешин, глубоко . и 
увлекательно осваивающий 
жизненный материал нашей 
действительности, И. Шток, 
автор «Ленинградского про­
спекта», один из старейшин 
советской драматургии К. 
Финн, А. и П. Тур, написав­
шие новую интересную вещь 
«Единственный свидетель», 
Г. Борян, щедро тдающий 
свои силы строительству теат­
ральной культуры, В. Собко. в 
чьем творчестве находят от­
клик героика Отечественной 
войны, романтика наших дней,

Р. Назаров, успешно экспери­
ментирующий в создании ха­
рактера положительного ге­
роя, А. Тажибаев, выпустив­
ший недавно пьесы «Накану­
не свадьбы» и «Помни всегда», 
В. Минко, автор талантливых 
сатирических комедий. И. Дру- 
цэ. отдавший театру новую 
пьесу «Дойна», Л. Зорин, уме­
ющий высмеять хитрого бра­
коньера в заповедных лесах 
диссертаций и воспеть лю­
бовь. Л. Ленч, чье перо сати­
рика и юмориста широко 
известно и любимо зрителем, 
признанные авторы смелых 
публицистических пьес. 
С. Азимов и Уйгун, Ф. Ния­
зи. автор драмы «Мост», 
согретой дыханием интерна­
циональной дружбы народов, 
Г. Тер-Григорян, психолог и 
остроумный строитель аллего­
рической формы комедии. 
И. Назаров, создавший герои­
ческие образы панфиловцев, 
А. Симуков, автор популярной 
комедии «Девицы-красави­
цы». Э. Раннет. автор пье­
сы «Криминальное танго». 
А. Стрыгин, написавший но­
вую комедию «Соседи». Ю. Пе­
тухов — пьес «Синие дож­
ди», Р. Самулявичюс, И. Со­
болев, Г. Приеде. Г. Горин и 
А. Арканов-

Материал народной жизни 
Азербайджана питает творче­
ство И. Касумова, известного 
московскому и всесоюзному 
зрителю по пьесе «Человек 
бросает якорь» и выступаю­
щего с новой талантливой ко­
медией «Мы так недолго жи­
вем». Философски глубокая 
поэтическая легенда «В ночь 
лунного затмения» и пьеса 
«Страна Айгуль» М. Карима 
были удачно поставлены 
двумя театрами столицы. Мо­
лодой киргизский драматург 
М. Байджиев с пьесой «Дуэль» 
ташке был принят московски­
ми театральными коллекти­
вами.

Далее докладчик расска­
зывает о новом пополнении 
отряда драматургов, о пи­
сателях, недавно пришед­
ших в театр, и переходит к 
теме детского театра.

У нас есть «золотой 
фонд» советского детского 
театра, созданный такими 
драматургами, как С. Мар­
шак, С. Михалков, В. Лю­
бимова, В. Розов, А. Хме­
лик.

В последние годы мы с 
радостью наблюдали за 
тем, как некоторые веду­
щие мастера детской и 
юношеской литературы — 
прозаики смело и талантли­
во' освоили «вторую про­
фессию»: пришли в драма­
тургию и прочно утверди­
лись в ней своими произве­
дениями. Центральный дет­
ский театр поставил пьесу 
М. Прилежаевой «Удиви­
тельный год», рассказываю­
щую юным о юности вели­
кого вождя революции. Те­
мой интернационального 
братства озарена пьеса не­
забвенного Л. Кассиля 
«Будьте готовы. Ваше вы­
сочество!», поставленная 
Московским ТЮЗом.

Первое место на теат­
ральном фестивале, посвя­
щенном 50-летию Ленин­
ского комсомола, завоевал 
спектакль Московского 
ТЮЗа «Мой брат играет на 
кларнете», поставленный по 
пьесе А. Алексина. В нем 
яркая жизнерадостность, 
искрометное веселье орга­
нично сочетаются с серьез­
ными проблемами нравст­
венного воспитания. Такова 
же и изданная недавно но­
вая пьеса А. Алексина «В 
стране вечных каникул».

К высокому званию дет­
ских писателей прибавили 
недавно не менее почетный 
титул драматургов В. Же­
лезников, Р. Погодин, 
С. Прокофьева. Развивая 
традиции классики, творче­
ски осваивая наследие 
Е. Шварца, работает в жан­
ре пьесы-сказки Л. Усти­
нов.

...Человека, й тем более 
художника, всегда манитне- 
изведанное. Пишешь ли в 
жанре драматургии, прозы 
или поэзии, главное — под­
напрячь силенки... Мастер­
ство. мастерство и еще раз 
мастерство — вот о чем мы 
все должны постоянно за­
ботиться. В этом смысле 
пример для всех нас — 
блестящий мастер драма­
тургической формы Л. Лео­
нов.

Говоря о просчетах ма­
стерства, мы иногда быва­
ем слишком общи: просче­
ты мастерства — и все. А 
если поконкретнее?

Далее докладчик оста­
навливается на вопросе, ко­
торый обычно редко затра­
гивается в связи с раз­
говором о мастерстве, — 
на вопросе «интересности» 
пьесы, ее сюжетности, по­
строения действия, взаимо­
связи сценичности и идей­
ности.

Наши пьесы иногда бы­
вают торжественно-скучны, 
бездейственны, бесстраст­
ны, дурным вкусом почита­
ем мы сегодня взрыв иск­
ренних чувств, кипение жи­
вых страстей. И тогда, от­
талкивая нас, и поделом, 
к зрителю приходит не ху­
дожество, а «душещипатель­
ная» продукция, где что-то 
затрагивает сердце, где про­
исходит узнавание хоть ка­
ких-то мелочей, хоть каких- 
то частностей, греющих ду­
шу...

Москва — центр передо­
вой театральной культуры 
мира. Авторитет театраль­
ной Москвы тем больше 
возрастает, чем прочней на 
ее сцене сплою искусства 
утверждается братство со­
ветских пародов. Театры 
Москвы все чаще ставят 
пьесы авторов братских 
республик. Мы надеемся 

на еще более пристальное, 
любовное внимание к мно­
гонациональной драматур­
гии. Ведь в наших рес­
публиках работает много 
поистине талантливых, дра­
матургов. Среди них и 
такие выдающиеся имена, 
как Ю. Смуул, М. Турсун- 
заде, В. Кербабаев, Г. Мус- 
репов, Г. Абашидзе, Т. Аб- 
думомунов, М. Стельмах, 
М. Зарудный, А. Коломиец, 
М. Ибрагимов.

Московские театры, те­
атры Ленинграда и других 
крупных городов страны 
осуществляют постановки 
пьес, созданных драматур­
гами социалистических 
стран. В период фестива­
лей польской, румынской, 
болгарской драматургии, 
проведенных в последние 
годы, показывались спек­
такли в десятках театров 
нашей страны. Наиболее 
сильный спектакль послед­
него польского фестиваля 
вышел в Театре имени Ма­
яковского «Конец книги ше­
стой». Горячее внимание к 
современной драматургии 
выдвигает этот театр, его 
актеров и режиссуру на по­
чтенное место в нашем те­
атральном мире.

Много энергии и таланта 
вложили в освоение совре­
менной темы Ю. Завадский, 
А. Гончаров, О, Ефре­
мов, И. Горбачев, К. Ирд, 
В. Аджемян, Г. Лордкипа­
нидзе, В. Плучек, А. Куль- 
мамедов, Ф. Шишигин, А. 
Мамбетов.

Сегодняшний наш разго­
вор об освоении современ­
ной темы, разумеемся, не 
предполагает небрежения к, 
исторической проблемати­
ке. Среди удачных пьес, 
посвященных отечественной 
истории, — «Миндаугас» 
Ю. Марцинкявичюса, «Царь 
Юрий» В. Соловьева и 
новая пьеса о Пушкине 
«Шаги командора» В. Ко­
ростылева.

Советская драматургия 
всегда отличалась остротой 
постановки международ­
ных, общечеловеческих про­
блем. Вспомните пьесы 
«Заговор обреченных», 
«Русский вопрос» и другие 
произведения, разоблачав­
шие буржуазную идеоло­
гию. Сейчас у нас в активе 
среди заметных в этом ро­
де явлений пьесы «Круг­
лый стол с острыми угла­
ми», «Чрезвычайный по­
сол». Драматурги выполнят 
свой художнический, граж­
данский, интернациональ­
ный долг, если они самым 
активным образом высту­
пят против наших идеоло­
гических врагов, правдиво 
покажут язвы жизни бур­
жуазного общества, вскро­
ют средствами искусства 
сущность империализма, 
ярче изобразят революци­
онную борьбу трудящихся 
капиталистического мира.

Да. многое в широчайшей 
и разносторонней практике 
драматургии и театра нуж­
но настойчиво, чутко, с так­
том и глубоким пониманием 
специфики улучшать, раз­
вивать. Старую, добрую 
музу Мельпомену теснят 
растущие со сказочной бы­
стротой молодые дерзкие 
музы, рожденные XX ве­
ком, — кино и телевидение.

II

Советская литера­
тура всегда ока­
зывала благотворное 

влияние на кинематограф, 
давала ему яркие образы и 
характеры, достойные во­
площения на экране. Мы 
могли бы вспомнить сейчас 
множество фильмов, рож­
денных отличными романа­
ми, повестями и рассказа­
ми. Разумеется, образы 
литературы являются на 
экране в своеобразной кине­
матографической трактовке.

Если позволить себе хотя 
бы на две-три минуты уйти 
в историю советского кино, 
мы с радостью и гордостью 
вспомним, как лучшие со­
ветские фильмы двадцатых 
и тридцатых годов освежаю­
щей грозой ворвались в ми­
ровой кинематограф.

Выходя на мировой экран 
с образом новой эпохи, со­
ветский кинематограф сразу 
заявил Свое оригинальное 
лицо, Лицо кинематографа, 
истинно народного, истинно 
революционного по мысли, 
истинно высокого по искус­
ству, по мастерству.

Многие писатели участ­
вуют в создании оригиналь­
ных киносценариев. Это 
прежде всего Е. Габрило’- 
вич. Пройдя к семидесяти 
годам огромной сложности 
творческий путь, написав 
сценарии к многим выдаю­
щимся картинам прошлых 
лет, Габрилович и сегодня 
— самый молодой по мыс­
ли, по остроте взгляда на 
жизнь, по влюбленности в 
нее, самый монументаль­
ный сценарист и самый ли­
ричный.

Я хочу еще назвать ІО. 
Бондарева, одного из авторов 
сценария-эпопеи «Освобожде­
ние», Ю. Нагибина, автора 
сценариев «Председатель», 
«Директор» и многих других 
произведений о нашей совре­
менности, С, Антонова, Ч. Ант- 

матова, по своим прекрасным 
повестям создавших ряд от­
личных сценариев. Ю. Дунско- 
го и В. Фрида, весьма плодо­
творно работающих в кинема­
тографе. И как литератора мы 
высоко ценим замечательного 
режиссера С. Герасимова, со­
здающего фильмы по собст­
венным сценариям.

Совершенно по-Своему 
уникальна деятельность 
Сергея Михалкова в кино. 
Выпускаемый им сатипиче- 
ский киножурнал «Фитиль» 
пользуется необычайной 
популярностью. В этом ори­
гинальном, постоянно дей­
ствующем киножурнале 
С. Михалков — драматург, 
публицист, сатирик — вы­
является во весь свой не­
малый рост!

Хотелось бы также назвать 
М. Алексеева. Н. Евдокимова. 
А. Борщаговского, И. Прута, 
Р. Ибрагимбекова, А. Леваду, 
А. Спешнева, С. Жгенти, Н. Ры­
бака, М. Маклярского, В. Жа- 
лакявичюса, Б. Метальникова, 
П. Куусберга, Н. Думбадзе, 
Г. Бакланова, В. Ежова, В. Га- 
жиу, А. Рыбакова, Г. Сеидбей- 
ли, А. Рекемчука, Д. Холендро.

Подготовка и проведение 
Ленинского юбилея плодо­
творно сказались на литера­
туре и кинематографе. Полу­
чила свое дальнейшее разви­
тие историко-революционная 
тематика. Фильмами «Ленин в 
Польше» Е. Габриловича и 
С. Юткевича. «Сердце матери» 
3. Воскресенской. И. Донской, 
М. Донского, «Шестое июля» 
М. Шатрова и Ю. Карасика ху­
дожественный кинематограф 
сделал новый вклад в разра­
ботку ленинской темы, в со­
здание образа великого вождя 
революции.

Ленинский юбилей и 
предшествовавшие ему тор­
жества, связанные с пяти­
десятилетием Советской 
власти, сконцентрировали 
внимание литераторов, ре­
жиссеров, артистов кинема-' 
тографа на патриотической, 
героической теме. Здесь,1 
можно сказать, мы имеем 
сейчас принципиально важ­
ные завоевания. От филь­
ма «Живые и мертвые» и 
других талантливых лент 
наше кино шагнуло вперед, 
осваивая новые материалы 
истории Великой Отечест­
венной войны. Очень важ­
ное значение, мне кажется, 
имрет выход фильма-эпопеи 
«Освобождение». ;< *

Удачными были и неко­
торые возвраты кинемато­
графа к гражданской войне.

Мы егпе недостаточно 
уделяем внимания яркому 
художественному показу 
современной армии, флота, 
авиации, где каждый день 
совершаются героические 
дела.

В этой же связи еще один 
существенный вопрос — о 
так называемых детективных 
картинах.

Ощущается некоторое ув­
лечение киностудий детектив­
ными сюжетами. Далеко . не 
все работы этого рода так 
увлекательны, так умны, как 
«Мертвый сезон». Чаще это 
банальные «шпионские» си­
туации. Очень редко удается 
нашим кинематографистам 
рассказать уголовную исто­
рию с тем психологизмом, с 
каким рассказали ее авто­
ры фильма «Обвиняются в 
убийстве» Л. Агранович и 
Б. Волчек. А принципиально 
говоря, увлекательность надо 
искать в любом жизненном 
материале, а не только в дей­
ствиях разведчиков и агентов 
уголовного розыска!

Современная тема всегда 
была трудна для художест­
венного освоения. Она все 
труднее становится с каж­
дым годом. Трудно, да, но 
вспомните Маяковского: 
«...Где, когда, какой вели­
кий выбирал путь, чтобы 
протоптанней и легше?»

Среди вышедших в по­
следние годы фильмов о 
деревне, конечно же, .лиди­
рует «Председатель», по­
ставленный одним из са­
мых талантливых наших 
режиссеров А. Салтыковым. 
А где же фильмы о совре­
менной деревне? Да, де­
ревня сейчас живет луч­
ше, и это Замечательно. 
Однако же любое достиже­
ние тружеников деревни 
дается им нелегко, в серь­
езной борьбе. Поэтому 
жизнь несет в себе и но­
вые элементы драматизма, 
и новые конфликты.

Почему же сценаристы и 
режиссеры кино редко об­
ращаются к большим темам 
современности? Казалось 
бы, опыт фильма «Твой, 
современник», созданного 
Е. Габриловичем и Ю. Райз­
маном, мог получить разви­
тие. Однако прошло два го­
да после выхода этого 
фильма, и вот, наконец, 
лента философского . мас­
штаба — «У озера» С. Ге­
расимова, режиссера, не 
нуждающегося в характера. 
стиках, так велик его вклад 
в советский и мировой ки­
нематограф.

Когда говоришь с ре­
жиссерами и писателями, 
работающими в кино, они 
почти единодушно заявля­
ют следующее: хотелось бы 
и писать, и ставить масштаб­
ные, политические вещи, 
хотелось бы смело, 4 инте­
ресно сказать о нашей жиз­
ни, но слишком уж опекают 
современную тему. Много 
инстанций, и каждый ре­
дактор хочет внести свою 
лепту в создание сценария 
и фильма. Излишние при­
дирки, проволочки в про­
хождении сценария. Все 
это, к сожалению, правда.

Огорчительно то обстоя­
тельство, что молодые ре­
жиссеры кино . робко под­
ступают к современной про­

блематике. Иногда задаешь­
ся вопросом: а понимают 
ли некоторые наши моло­
дые художники, в каком 
мире, в какой эпохе они 
живут?

Конечно, кинематогра­
фисты часто обращаются к 
классике, к отечественной 
истории, и для искусства 
кино это закономерно. В 
этом смысле весьма пока­
зательны работы выдаю­
щегося режиссера С. Бон­
дарчука. Однако класси­
ке далеко не всегда ве­
зет, когда ее переводят 
на язык кинематографа. 
Редко, очень редко появ­
ляются талантливые филь­
мы, которые хоть в какой- 
то степени были бы адек­
ватны литературным пер­
воисточникам. Чаще быва­
ет так, что на экране мы 
видим обнаженную схему 
классического романа, а: 
мысль классика, его фило­
софия остаются за преде­
лами фильма.

Далее докладчик касает­
ся некоторых организаци­
онно творческих вопросов.

Если всмотреться, если 
вдуматься, проанализиро­
вать отдельные явления, то 
складывается впечатление, 
что система социального 
заказа почти не распро­
страняется на режиссеров 
кинематографа. Режиссер­
ское своеволие, на мой 
взгляд, мешает нашему ки­
нематографу решать во 
всем объеме партийные за­
дачи киноискусства, а ино­
гда и попросту отпугивает 
литераторов от работы п 
кино. Правда, литераторы 
— народ не пугливый, но 
все-таки, . надо сказать, 
крупные мастера литерату­
ры не так уж часто риску­
ют писать оригинальные 
сценарии.

Первое, о чем нам необ­
ходимо серьезнейшим обрв 
зом подумать, — это о ни 
ступательности нашего кп 
ноискусства, повышении ре 
волюционного тонуса, боено 
го духа наших произведений. 
Разумеется, повышение 
гражданского пафоса кине­
матографа, так же как те­
атра и телевидения, связа­
но с неустанным совершен­
ствованием художественно­
го мастерства.

Говорят, когда Льва Ни- 
колавевича Толстого спроси­
ли: «Как вы живете?» — он 
ответил: «Слава богу, бес­
покойно».

Беспокойство драге 
ценное качество настоящего 
человека, подлинного ху­
дожника, чья истинная мо­
лодость определяется моло­
достью души, способностью 
с юношеской трепетностью 
откликнуться на голос жиз­
ни, голос своего времени.

Ill

АНИМАЯСЬ каким- 
то одним литератур­
ным жанром, погру­

жаясь в его заботы и трево­
ги, мы порой не даем себе 
труда уяснить в целом ту 
могучую силу, те великие 
возможности, которые пред­
ставляют собою всё вместе 
эти три вида художествен­
ного творчества — театр, 
кино, телевидение.

Телевидение — окно . в 
мир, открытое в каждой 
квартире, для взрослого и 
ребенка. Открывая■ это ок­
но, надеешься получить 
воздух полезной информа­
ции и чистую радость ис­
кусства.

«Голубой экран» наш 
развивается пока без особо­
го блеска изобретательно­
сти. Да, конечно, усилить 
пропагандистскую направ­
ленность крайне необходи­
мо. Какими средствами — 
вот вопрос вопросов.

Увлекательно — зритель 
смотрит: скучно, пресно, 
шаблонно — выключает 
или переводит на другую 
программу, где хоть немуд­
рящий, но концерт.

Могут ли писатели высту­
пать как пропагандисты? 
Безусловно, могут. И сло­
во, звучащее с экрана, если 
оно с глубоким смыслом, 
воспринимается с неосла­
бевающим вниманием.

Всегда с интересом слу­
шали и смотрели мы наших 
коллег С. С. Смирнова. А. Сур­
кова. И. Андроникова, А. Бар­
то. А. Каплера, Е. Рябчикова, 
И. Вишневскую. Каждый из 
них — целый театр, театр од­
ного актера, так интересно 
общение с ними.

Разумеется, работа писа­
теля на телевидении пред­
полагает создание репер­
туара телевизионного ис­
кусства: телепьесы, фильма, 
очерка.

Здесь, в специфике теле­
видения, драматургия при­
обретает новые черты. И са­
мая масштабная мысль по­
дается актером как бы в 
интимном общении со зри­
телем. Отсюда — небыва­
лая сила воздействия, а зна­
чит, и особая ответствен­
ность писателя па смысл и 
слово.

Зрелище на телеэкране 
должно быть предельно до­
стоверно. Фальшь, которую 
можно иногда скрыть, ска­
жем, на сцепе, здесь рас- 
позна<‘теп м гіи и11■ 11но.

Сейчас руководство теле- 
видспия и радиовещания 
пересматривает репертуар 

и ставит перед советскими 
писателями вопрос: доколе 
мы будем терпеть серость 
на телеэкране?

Заказываются новые пье­
сы, сценарии. Делаются по­
пытки привлечь к их созда­
нию все новых писателей.

Целый ряд наших товари­
щей. крупных литераторов, 
сотрудничает с телевидени­
ем. Удачным был фильм 
по рассказу Ф. Кнорре «Нож­
ной звонок». Телефильм по 
сценарию Г. Бакланова «Быіі 
месяц май» вышел на все­
союзный экран и с интере­
сом принят зрителем, Хорр- 
шо прошли постановки ПЬ 
рассказам ІО. Нагибина. В. 
Ардаматский недавно на­
писал для телевидения сце­
нарий о поисках военного 
преступника «Далекий , путь 
к убийце». Успешно прошли 
па телеэкране пьесы А. Сам- 
сония, А. Мамедова. В. Пй- 
Столѳнко и других авторов,”

Мы должны решительно 
помочь телевидению в со­
здании искусства отзывчи­
вого, оперативного, злобб- 
диевного.

ИТАК, мы рассмотре­
ли некоторые проб­
лемы дальнейшего 

развития драматургии теат­
ра. кино и телевидения.

Правление Союза писате­
лей СССР специально за­
нималось вопросами драма­
тургии и I960 году. Пре­
шло десять лет. За это вре­
мя СОЮЗОМ писателей, ег'о 
Сонетом по драматургии 
был предпринят целый рЯд 
мер. для того чтобы улуч­
шить дела в этом трудном 
жанре. II все-таки, конеч­
но, мы должны признать, 
что могли бы работать гр- 
раадо лучше.

Докладчик останавливает­
ся на некоторых организа­
ционных проблемах г- про- 
гышмах взаимоотношений 
< іоюзв писателей с мини­
стерствами культуры, Ко­
митетом по кинематографии 
и Комитетом по телевиде­
нию и радиовещанию, гово­
рит о создании необходи­
мых условий для успешной 
работы авторов с театрами, 
об издании пьес. Касаясь 
кинематографа, докладчик 
останавливается на одной 
существенной проблеме — 
писатель и режиссер Ц и 
предлагает тверже взять те­
матическое планирование и 
производство картин в ру­
ки государственных кино­
студий. Всестороннее упо­
рядочение отношений авто­
ра с., телевидением доклад­
чик также считает одним из 
насущных вопросов.

Л У Mill II К СПОН усилии 
наши драматурги, 
сценаристы, режис­

серы посвящают созданию 
_ образа положительного ге­

роя, человека с богатым ду­
ховным миром, интеллекту­
ального, самоотверженно 
отдающего современникам 
силы ума и рук и- полу­
чающего ответную любовь, 
благодарность и поддерж­
ку в личных и обществен­
ных помыслах и трудах.

Сколько у нас написано о 
положительном герое в ки­
нематографе, в драме, 
сколько о нем сказано с 
различных трибун? Что же 
он представляет собой?

Лучше всего на этот во­
прос отвечают сами герои 
нашйх Спектаклей, филь­
мов, телепостановок. На­
стоящий положительный 
герой—вовсе не обязатель­
но человек легкой, безоб­
лачной судьбы. Бывают и у 
хороших людей судьбы 
трудные, сложные. Не надо 
бояться этого определения 
— трудная судьба.

Вспомним проникновен­
ные слова А. Довженко из 
его речи на Втором съезде 
писателей:

«Нам так хочется пре­
красной, светлой жизни, 
что страстно желаемое и 
ожидаемое мы мыслим по­
рой как бы осуществлен­
ным, забывая при этом, что 
страдание пребудет с нами 
всегда, пока будет жив че­
ловек на земле, пока будет 
он любить, радоваться, тво­
рить... Я верю в победу 
братства народов, верю в 
торжество коммунизма,, но 
если при первом полете на 
Марс любимый мой брат 
или сын погибнет где-то в 
мировом пространстве, я 
никому не скажу, что пре­
одолеваю трудность его по­
тери. Я скажу, что я стра­
даю».

Вот истинная правда, вы­
сказанная человеком, Кото­
рый и сам был недюжин­
ной личностью.

Тем и дороги нам харак­
теры современников, тем 
интересны они зрителю, что 
к своей цели они идут, пре­
одолевая трудные препят­
ствия, не боясь возможных 
осложнений, отвергая саму 
попытку уклониться от 
борьбы, так как их вооду­
шевляет вера в справедли­
вость, в необходимость их 
дела для народа.

С какой бы остротой и 
глубиной ни ставили мы об­
щественные, социальные 
проблемы, надо прежде 
всего думать о жизнеутвер­
ждающем генеральном 
смысле пьесы и сценария, 
о герое, который олицетво­
ряет черты народа —- мы­
слителя и созидателя, паро­
да— подвижника и борца пл 
лучшее будущее .челове­
чества!


