
В новом спектакле
Московского 
жественяого

Худо- 
театра

«Забытый друг» вол-
ПЛОДОТВОРНЫЕ поиски натуры своего героя1 

так, чтобы это сразу 
поняли окружающие. 
Семен Янушкин дер-

нуют и, очевидно, надолго запом­
нятся второй и третий акты. Имен­
но в этих двух актах появляет­
ся на сцене Терентий Захарович 
Гѵськов — человек, выпущенный по 
амнистии из тюрьмы и приехавший 
к своему фронтовому товарищу, что­
бы выяснять, как на самом деле скла­
дывались обстоятельства, имевшие 
для него, Гѵськова, столь роковые по­
следствия. Истину он выясняет, но 
она предстает перед ним в столь чу­
довищном виде, что сердце Гуськова 
не «удерживает. Он умирает.

Есть круг вопросов и герои в со­
време: 
драма

юй советской литературе (и
■ргии в частности), которые

вызывают к себе особое внимание. 
Мы говорим о людях с трудно сло­
жившейся, подчас трагической судь­
бой и о стремлении писателя найти 
и показать причины, эту судьбу поро­
дившие. Вряд ли кому-нибудь не яс­
но. почему именно такие люди и та­
кие проблемы надолго оказались вне 
поля зрения нашего искусства. Но ес­
ли задуматься над тем, вызван ли 
обоюдный—и читателей, и художни­
ков — интерес к этим темам только

Сцена из спектакля «Забытый друг». Янушкин

нити сюжета, связывающие их, на­
столько непрочны, что могут быть ра­
зорваны почти без ущерба для пьесы,-

Откуда же эта двойственность? 
Нам думается, что объяснение следу­
ет искать не только в личных устрем­
лениях Салынского. Не менее важ­
ную роль сыграли здесь вещи обще­
го порядка.

Ведь если присмотреться чуть вни­
мательнее, то нетрудно убедиться, что 
Григорий Карпов — фигура, тип.ічная 
-для многих и многих пьес, получив­
ших в свое время широкое призна­
ние и распространение. По существу, 
Карпов — не индивидуальный харак­
тер, а эталон, выдвинутый в качестве 
образца положительного героя в дра­
матургии. Задумав своего’ Кар­
пова . как лицо положительное, вы­
двинув его в качестве образца, автор, 
естественно, хотел укрупнить харак­
тер. Но сделал он это не за счет ум­
ственных, душевных качеств героя; 
укрупнение шло по другой линии. 
Карпов—не только знатный кузнец и 
депутат Верховного Совета. Он и 
литератор, и ездит за границу пере­
давать свой опыт. Кроме того, он 

человек, не поддающий­
ся никаким мирским со­
блазнам.

Заявка — именно за­
явка, так как обо всех

ния произносятся 
сят, к сожалению, 
рактер.

под занавес и но- 
декларативный ха­

Мы не можем не заметить усилий
писателя, его дать
иной, более драматичный ход мыслям

жится занятым работником, неуны-І 
вающим тружеником, радушным хо­
зяином: ему удается обмануть всех, 
но не себя. Оттого у этого бывшего 
майора вдруг проступает в лице 
что-то жалкое.

— В. Муравьев (слева), 
П. Чернов.

их былой запретностью, 
ветить отрицательно. Не

Карпова, его настроениям, 
попытки писателя пропадаю' 
даром. Слишком устойчив и 
штамп, лежащий в основе 
Эта дурная устойчивость н« 
свой отпечаток и на работу ре 
и актера Более того, пос; 
спектакля В. Белокуров s М. 
исполнитель роли Карпова, 
нарочно подчеркивают все г 
статки. М. Зимин застыл в с; 
погрешимости, и его опим

Однако
• ПОЧТИ 

прочен

Актер убедителен, его несомнен­
ная даровитость явно чувствуется. И 
все же роль не завершена. Почему?i PLC /пс пс оаосршспа. х юпѵ™ j .

::: аза. ■ разгадка приходит в сиене саморазо-;
:-’3 іблачения Янушкина.

иссера щжиданно срывается 
ірику — берутся на 
мые близлежащие,

Муравьев не- 
в Ней на исте- 
вооружение са-
но

Iсамые нужные средства.
далеко не
Пусть не

спокойствие выглядит особенъ 
местным, когда на сцене появ. 
П. Чернов — капитан Терентий

положительных качест­
вах Григория Карпова 
мы узнаем в начале пер­
вого акта, ■— многообе­
щающая. Естественно, 
что такой герой должен 
был бы придать пьесе и 
глубину, и философскую 
значимость, наконец, в 
силу своих выдающихся 
особенностей просто за­
помниться зрителям. Но 
увы! Ничего подобного 
не происходит. Более то­
го, по мере развития 
спектакля мы убеждаем­
ся, что король-то голый! 
Встретившись в жизни с 
событием, потребовав, 
шим от него чуткости, 
мужества, ума и реши­
тельных поступков, Кар­
пов спасовал, умыл ру­
ки, отошел в сторону.

Но может быть, имен-
Терентий Гуськов — н0 такой показ героя и 

Фото А. ТРОШИНА. модил в намерен/я Са.
хочется от- 
только по-

лынского? Ведь он назвал пьесу «За-

становка острой проблемы, выбор 
острого сюжета служат критерием 
гражданской честности художника,— 

.’тут еще большую роль играет точка 
(зрения писателя, мера глубины, с ко­
торой он подходит к изображаемым 
Iсобытиям. Что же с этих позиций 
[представляют собой пьеса А..Сальш; 
.ского и спектакль Московского Худо­
жественного театра?

И пьеса, и спектакль очень неров­
ны. Но, несмотря на это, идея автора 
и позиция театра кажутся нам прин- 

I ципиально верными. А. Салынский 
: берет- сложную жизненную ситуацию, 
но не старается «обыграть» самую ее 
сложнофгь. Интерес его в ином. Его 
волнует та нравственная сила, кото­
рая живет в советском человеке и 

: позволяет ему в самые трудные ми- 
Іиуты держаться честно и мужестзен- 
|но. Он борется — и театр всячески 

I поддерживает его в этой борьбе — 
|за подлинное внимание к человеку.

бытый друг» и, очевидно, 
На Янушкина — прямого

не только 
виновника

ков. Й здесь нельзя не отдать долж- 1 
ного той страстности и внутренней , 
заинтересованности, с которой ре- 
шается в спектакле его тема. Созда­
тели спектакля не могли не почувст­
вовать этой сильной стороны пьесы, 
и в лице артиста П. Чернова роль 
капитана нашла великолепного ис­
полнителя. Сказалось вдруг все, чем 
так сильно подлинное искусство: и 
правда мелочей, и широта обобще­
ния, и неожиданность художниче­
ских открытий.

Вспомните только, как появляется 
Гуськов на даче Янушкина — чело­
века, которому он добровольно от­
дал восемь лет жизни и о преда­
тельстве которого теперь уже начал 
догадываться. Не Судьей, не обвини­
телем входит он в этот дом. Его ве­
ра в людей, в светлое фронтовое 
братство так велика, что, увидев сво­
его бывшего однополчанина, он ис­
пытывает лишь радость да легкое 
чувство., неловкости за свои подо­
зрения. Мучительно трудно задавать 
ему прямые вопросы, выяснять ту 
истину, ради которой он, собственно, 
и приехал сюда. И эта внутренняя 
застенчивость, это безусловное ува­
жение к Человеку, всегда отличаю­
щее людей честных и великодушных, 
говорят нам о Гуськове бесконечно 
много и красноречиво. И все в нем 
— от его нераздельной любви до то­
го отчаяния и горя, в которое он 
впадает, убедившись в предательстве 
Янушкина, становится нам понятным 
и близким. Предательство это ранит 
его сильнее, чем потерянные годы, — 
ведь все это время Терентия Гусько­
ва утешала мысль, что он страдает

несчастий Гуськова, но и на других
его фронтовых товарищей хотел Bos-

Пусть на 
но только

пути лежат трудности, 
тот может считать се-

бя честным кто не побоится их. Та­
кова нравственная идея «Забытого 
друга». Она реализована, как мы уже

дожить часть вины за трагическую 
судьбу капитана? Такой поворот те­
мы оправдал бы бездействие Карпо­
ва. Но тогда многое в пьесе и поста­
новке должно было звучать иначе. 
Да, и хороший, честный, принципи­
альный человек Может на какое-то 
время стать эгоистом, забыть о дру­
гих, заняться устройством своего 
счастья. Но если это приводит к ка­
тастрофе, тем ужаснее будет созна­
ние его вины перед товарищем, перед 
самим собой, тем шире, значимее, 
граждански смелее станет тема про­
изведения. Повернись так события 
«Забытого друга», у нас не было бы 
оснований говорить, что образ Кар­
пова — дань старому, что он принад­
лежит к тому типѵ «положительных» 
героев, которые не вступают в жиз­
ненную борьбу, боясь потерять в ней 
свою респектабельность,

И автор, и театр не могли не видеть, 
не чувствовать малой весомости свое­
го положительного героя, уязвимости

не напрасно.
Мы намеренно 

внимание только

сказали, неровно По существ

поймут нас превратно: мы не ждали, 
/ не"ічто4 на месте Семена Янушкина 

• ’ 3др‘уГ появится человек большего, чем 
УУ он, масштаба. Но своя определенная 

це ся и страшная философия у Янушки- 
Гусь- на есть з спектакле же ее не очень

остановили свое 
на двух образах

пьесы и на двух актерах, занятых в 
спектакле. С нашей точки зрения, эти 
образы и эти актеры наиболее пол­
но воплотили в себе и сильные, и 
слабые стороны постановки, ее двой­
ственность.

Эта двойственность и в работе ре­
жиссуры. Трудно поверить, что од-
ним человеком В. Белокуровым
решен и первый акт с назойливым и 
лобовым звучанием музыки, с пустой 
и неоправданной паузой в конце его, 
и сцена во втором, где встретившие-

чувствуешь, и это снижает весомость! 
образа. И уже не удивляет переме-| 
на, которая произошла с образом 
Елены — жены Янушкина. Актриса! 
Т. Ленникова играет далеко не ту, 
женщину, которую написал автор. I 
Его Елена уже душевно надломлена,! 
ей нужно собрать все свои силы, что-1 
бы уйти от мужа Ее поступок закоЧ 
номерен, но тем не менее дается ей! 
с трудом. Красивая, цветущая, аб-| 
солюТно уверенная в себе героиня! 
Ленниковой — почему так долго тер-І 
пит она около себя Янушкина? Жи­
тейски это, может быть, и понятно —I 
ребенок, привычка, но где же тогда! 
желание А. Салынского показать, что! 
общение с Якушкиным калечит лю­
дей, даже тех, когэ он впрямую не 
предает, больше того, любит.

Однако эта тема не пропадает в 
спектакле. Л. Харитонов не про­
сто хорошо играет Гошку, сем- і 
надцатилетнего брата Янушкина, но| 
и точно определяет место своего ге-| 
роя во всем происходящем и созна-] 
тельно, безоговорочно становится наі 
сторону Гуськова. Сделать это ему! 
не просто, лишь смерть капитана- 
окончательно формирует его харак-і 
тер. Но мы все время ощущаем TpJ 
стремление разобраться в жизни,! 
найти в ней правильную дорогу, ко-( 
торое сквозит в бесшабашности, дер­
зании и ребячливости Гошки —। 
Л. Харитонова. Определение своего] 

’ пути — та идея, которая владеет 
: Н. Гуляевой, исполнительницей роли

Шурика Янушкина. Ценно ясное по-1 
нимание гражданских задач спек­
такля, его идейных устремлений, ко­
торое проявили совсем молодые ак­
теры МХАТ.

■ В одном ряду с ними стоят, вернее, 
должны были стоять, по мысли авто-

1 ра, и другие — журналист Баскаков, 
агроном Осмоловский, Тамара, На- 

' таша. Все эти люди безукоризненно 
честны, смелы, но., не написаны. И 
актеры не смогли одушевить схемы.

«Забытый друг» — один из немно­
гих мхатовских спектаклей на совре- 

j менную тему. Далеко не-все в нем 
г удачно, но, право же, легче пережить 
I отдельные неудачи, неизбежные в 

поисках, нежели вовсе не предпри- 
[ нимать их. Поиски, если они идѵт =

его идейных позиций. Салынский пе-I аУ—

ся однополчане поют песню, из ко-і 
торой не хочется упустить ни такта.I 
Трудно поверить, что один и тот же[ 
человек принимал все эскизы А. Ва­
сильева: трафаретную, безликую ком­
нату Карпова и боковуху в доме| 
Я Пушкиных — через открытую дверь) 
ее видна густо -заставленная гости-1 
пая, особенно выразительно подчер-І 
кивающая голые стены места, гдеі 
суждено умереть Терентию Гусько-І

есть греработал пьесѵ
две пьесы и два спектакля. В одном 
из них герой Терентий Гуськов, сы­
гранный П. Черновым, и все, что от­
носится к его образу, кажется нам 
значительным, художественно зрелым 
и необходимым Главным действую-

первый ваоиа

ег

Если сравнить 
«Забытого друга» 
№ 11 за 1955 год» 
і редакцию, нельзя

иальных измене-
ний, внесенных в финал Поначалу в 
нем начисто исчез а л« тема Гуськова. 
Он умирал в третьем акте, и в чет- 

’! зертом всем былс не до него: устраи- 
вали свою личную сѵдьбу оставшие- 

I гя в живых. Теперь небо для них не

щим лицом другого является Григо­
рий Карпов — знатный кузнец, депу­
тат Верховного Совета. Однако, не­
смотря на такую масштабную за безоблачно Для _ это в пер.
ни автору, ни актеру А • sj Івую очередь для Карпова Ему стыд- 
удалось создать характера индіизид .-iQ за себя, и он, наконец, берется за 
ального и сколько-нибудь глубокого. -ражданскѵю миссию, ѵтотованную 
Так и сосуществуют в одной поста-|емѵ с самого начала его высоким зва- 
новке эти разнородные, по-разному, наем депутата: он считает своим дол-
написанные люди. Их внутренняя не- гом восстановить доброе имя Терен- 
нужность друг другу очевидна. Даже’тия Гуськова. Однако все его обеща-

По-разному играют в спектакле 
актеры. Й дело даже не в том,

о

решени 
щаем 
новым, 
разьев. 
точно,

хороши, а другим
меньше Дело 
образов. Мы

в
роль 

самом
ясно ощу-

мысль, владеющую П. Чер-| 
А вот Янушкин — В М.у-1 
Многое выражено им очень 

прежде всего чувство неуве-
ренности. которое владеет героем. 
Совершив подлость, Янушкин нутром 
чувствует, что рано или поздно на­
до бѵдет расплачиваться за нее, и 
ждет расплаты. В. .Муравьев пере-
дает это ощущение 
покойства, страха 
данными, но тем не 
ющими средствами, 
стремится сыграть

тоскливого бес-
самыми неожн- 
менее впечатля-

Он вовсе не 
двойственность]


