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Выдающийся писатель- 
сатирик М. Е. Салтыков- 
Щедрин вошел в историю 

русской литературы как худож­
ник широкого жанрового диапа­
зона. Автор величайших эпиче­
ских шедевров («История одного 
города», «Господа Головлевы», 
«Пошехонская старина»), бле­
стящий публицист и литератур­
ный критик, талантливый редак­
тор демократического журнала, 
Щедрин пробовал свои силы и в 
драматургии, которая позволяет 
полнее" представить облик вы­
дающегося художника слова, ре­
волюционного демократа,

«Не питая ни особой привя­
занности, ни большого доверия 
к сцене», Щедрин, однако, при­
знавал большое общественное 
значение драматургии и театра, 
о чем свидетельствуют его мно­
гочисленные страстные высту­
пления на поприще театральной 
критики. Анализируя дешевые 
поделки современных ему драма­
тургов-ремесленников, Щедрин 
раскрыл их реакционную сущ­
ность, развивая одновременно 
свою концепцию подлинно реа­
листической драмы. Опираясь на 
опыт передовой русской драма­
тургии, он утверждал, что со­
держание драмы* должен состав­
лять исключительно протест, 
«быть может, и не формулирую­
щийся определенным образом, 
но явственно выдающийся из 
самого положения вещей, из то­
го невыносимого противоречия, 
в котором находится действие 
или требование, послужившее 
для драмы основой, с ее обста­
новкою».

Это требование Салтыков- 
Щедрин мастерски осущест­
вляет в своих драматических 
произведениях, основу которых 
составляют острый социальный 
конфликт, глубокий анализ об­
щественных противоречий, гнев­
но протестующее обличение.

Почти все пьесы Щедрина на­
писаны им в сравнительно ран­
ний период его деятельности. 
Выдающееся место среди них за­
нимают комедия «Смерть Па­
зухина» и драматическая сатира 
«Тени», которыми писатель во­
шел в историю театра.

Создание этих пьес было 
подготовлено первыми драма­
тургическими опытами Щедри­
на — «Драматическими сценами 
и монологами», включенными 
им в прозаическую ткань «Гу­
бернских очерков» (1857 г,). 
Сцена «Просители» представ­
ляет живую картину нравов и 
характеров, драматическое

столкновение людских судеб с 
мертвой инерцией законов, с 
бездушным бюрократизмом ис­
полнительной власти.

Испугавшись социально-поли­
тической остроты «Просителей», 
театральная цензура запретила 
их постановку в Александрий­
ском театре, указав при этом, 
что «на русской сцене не было 
еще примера, чтобы губернатор 
представлен был с невыгодной 
стороны в административном от­
ношении».

Драматический талант Щед­
рина проявился не только непо­
средственно в «Драматиче­
ских сценах и монологах», «Гу­
бернские очерки» в целом на­
сыщены драматическими эле­
ментами, что обусловило воз­
можность театральных инсце­
нировок некоторых из них, осу­
ществленных с участием таких 
мастеров русской сцены, как 
М. С. Щепкин, А. Е. Мартынов, 
.В. В. Самойлов.

Обогащенный опытом своих 
первых комедийных набросков, 
вслед за ними Щедрин пишет 
драматические сцены «Утро у 
Хрептюгина» (1858 г.), «Согла­
шение» и «Погоня за счастьем» 
(1862 г.), вошедшие потом в его 
сатирические циклы «Невинные 
рассказы» и «Сатиры в прозе».

Все эти ранние произведения 
Щедрина, не являющиеся в пол­
ном смысле драматическими и. 
адресованные им в первую оче­
редь читателю, а не зрителю, 
были своеобразным художествен­
ным прологом к «Смерти Па- 
зухина» и «Теням».

Тесно связанная с «Губерн­
скими очерками» в идейно-худо­
жественном плане, комедия 
«Смерть Пазухина» (1857 г.) вы­
ражала идеи революционной де­
мократии. Названная первона­
чально автором «Смерть», «Цар­
ство смерти», она запечатлела 
царство отживающего; судорож­
но цепляющегося за жизнь.

В основе острого социального 
конфликта комедии — ожесто­
ченная борьба за капитал, за на­
следство умирающего старика, 
происходящая в рамках одной 
семьи между купцом Проко­
фием Пазухиным и чиновником 
Фурначевым; борьба, в кото­
рую втягивается широкий круг 
персонажей — хищников, стре­
мящихся поживиться за чужой 
счет. Все это подлецы и стяжа­
тели, в которых погоня за на­
живой убивает все человече­
ские чувства.

В комедии нет ни одного по­
ложительного. действующего ли-

т у р Г
ца, и в этом смысле «Смерть 
Пазухина» — пряное продолже­
ние и углубление традиции го­
голевского «Ревизора».

Рисуя «царство смерти», 
Щедрин в своей комедии обли­
чал буржуазию и бюрократию 
как носителей черт, типичных 
для общества в целом. Эта осо­
бенность пьесы была подмече­
на цензором, не разрешившим ее 
постановку на сцене: «Лица, 
представленные в этой пьесе, до­
казывают совершенное нравст­
венное разрушение общества».

Сразу же запрещенная теат­
ральной цензурой «Смерть Па­
зухина» появилась на сцене 
лишь спустя тридцать лет после 
ее создания, с большими цензур­
ными купюрами. Не имея бога­
той сценической истории, она 
тем не менее позволила выдаю­
щимся русским актерам создать 
ряд замечательных сатирических 
образов (Прокофий — В. Н. 
Давыдов и И.. М. Москвин, Фур- 
начев — К. А. Варламов и 
М. М. Тарханов). Прочное ме­
сто заняла «Смерть Пазухина» 
в репертуаре советского театра.

Над драматической сатирой 
«Тени» Салтыков-Щедрин рабо­
тал, очевидно, начиная с 1862 
года. Автор -вводит зрителя в 
бюрократическое царство, где 
бессильно борются «новые», ли­
беральные веяния с консерва­
тивными, еще не отжившими, 
где тени старого нависли над 
настоящим.

В основе пьесы — история 
падения молодого чиновника Бо­
бырева, попавшего в бюрократи­
ческий омут. Некогда веривший 
в «новые порядки», в «высокое 
и светлое», надеявшийся отдать 
свои силы служению добру и 
правде, в рамках «системы», 
где правят Таракановы и Клаве- 
ровы, он становится жертвой 
крайней беспринципности, пре­
дает и жену, и себя самого, и 
свои либеральные идеалы. Осо­
знав, однако, истинное положе­
ние вещей, Бобырев пытается 
протестовать, но к настоящей 
борьбе он не способен: назвав 
Клаверова подлецом, он тотчас 
же спешит послать ему письмо 
с извинениями, ибо боится поте­
рять выгодное место.

Основной интерес Щедрина 
сосредоточен на показе приз*рач- 
ного мира чиновной бюрократии, 
в изображении которой, как и в 
«Смерти Пазухина», он является 
последователем Гоголя и Ост­
ровского. Продажность и развра­
щенность, интриганство, безза­
стенчивый карьеризм раскрыты 

Щедриным как типичные чер­
ты чиновничьего мира. Консер­
вативные старцы, циничные .мо­
лодые чиновники, понимающие 
всю мерзость окружающего их 
быта и -всеми силами поддержи­
вающие его устои; женщины, 
устраивающие карьеру своим 
поклонникам через мужей и 
важных покровителей; либе­
ральные болтуны — вот харак­
терные фигуры той среды, где 
процветают низкопоклонство, 
лесть, рабское чинопочитание, 
■корыстный расчет.

Один из самых зловещих пер­
сонажей пьесы — Клаверов, че­
ловек «в чинах и занимающий 
значительное место». Проявив­
ший, когда это было выгодно, 
«благоразумный либерализм», 
он затем опомнился, сумел при­
норовиться к существующим по­
рядкам, . «пробалансировать» и 
добился власти ценой всяких не­
чистоплотных комбинаций, встав 
на путь черствого и беззастенчи­
вого карьеризма. Клаверов про­
поведует о том, что «подлость 
позволительна и даже допустима 
в известной степени, как необ­
ходимая приправа жизни».

Многозначительное название 
пьесы соотнесено с целой груп­
пой персонажей: Тараканов, 
Клаверов, их приспешники — 
это «тени человеческие», у ко­
торых нет будущего.

«Царству теней», изображен­
ному в пьесе, Щедрин противо­
поставил представителя револю­
ционно настроенной молоде­
жи — Секирина, который хотя 
и не участвует в драматическом 
действий. Но играет важную 
роль в его развитии. Чиновники- 
бюрократы с ненавистью и стра­
хом говорят о нем, называя его 
«красным» и «зажигателем». 
Не меньшую идейно - художест­
венную функцию выполняет и 
другой внесценический образ 
общественного деятеля Шали-, 
мова, врага крепостничества и 
самодержавного произвола.

Драматические творения Сал­
тыкова-Щедрина, гневно обли­
чавшие зло и уродства самодер­
жавно-крепостнической России, 
стоят в одном ряду с произве­
дениями писателя, которыми он 
«провожал в царство теней все 
отживающее».

Для современного читателя и 
зрителя они представляют не­
сомненный интерес как свиде­
тельство многогранности его са­
тирического таланта, как замеча­
тельные образцы русской клас­
сической комедийной драматур­
гии.

Л. БРАДИС, 
кандидат филологических 
наук, доцент кафедры рус­
ской литературы Калинин­
ского государственного уни­
верситете. '


