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В ИЗОБРАЗИТЕ Ь Н О М 
искусстве XX века нет 
сатириков более глубо­

ких, резких-и по-своему мону­
ментальных, чем Кукрыниксы.

В прославленных карикату­
рах мастеров эти качества по­
лучают оперативное и остро­
актуальное выражение. Но еще 
большая историческая объем­
ность и многоплановость при­
суща иллюстрациям- Кукрыник- 
сов к .шедеврам мировой лите­
ратуры.

Историзм всегда отличал 
произведения Кукрыниксов в 
жанре иллюстрации. Обраща­
ясь к классике, они не просто 
погружаются в прошлое, но 
призывают его на суд новых 
дней.

■ Современный подход отли­
чает и иллюстрации Кукрыник- 
сов к новому изда'нию «Исто­
рии одного города» М^Е. Сал-

S тыкова-Щедрина (издательство 
«Детская'” литература». М„ 
1981). Классическое произведе­
ние русской литературы пред­
стает в трактовке художников 
как сатира всемирно-историче­
ского плана. Сохраняя нацио­
нальный колорит, пейзажные и 
жанровые российские детали, 
Кукрыниксы придают трагиче­
скому сарказму Щедрина не­
виданную ранее масштабность 
— мрачная дьявольщина само­
державной власти так показана 
иллюстраторами, что, кажется, 
она вобрала в себя все злые 
силы бесчеловечности и мерт­
вящей бездуховности. И что бы 
ни напоминали все эти покосив­
шиеся, подслеповатые домишки 
и церкви, тоскливые поля и 
пригорки, пошехонский ампир 
покоев градоначальства и про­
чие остро-«игровые» детали об­
становки действия, в иллюстра­
циях они по общему своему 
характеру так условно-иноска­
зательны, порою так фантастич­
ны, что локальный адрес пред­
ставляется тут неуместным и 

Ідаже нелепым. Из всех, кто об­
ращался к великой сатире 
Щедрина, Кукрыниксы, кажет­
ся, первыми ощутили, что его 
Глупов — это аналог не одной 
лишь самодержавной России и 
«подлейших черт» ее «прошед­
шего житья», но и многих иных 
исторических форм насилия 

■ над людьми, тирании, злобно 
торжествующего невежества. 
Поэтому Глупов в иллюстраци­
ях Кукрыниксов — это такое же 
широкое, приподнятое над 
определенной географией и 
хронологией обобщение, как, 

I скажем, Телемское аббатство
Рабле. Лилипутия Свифта, го­
род «Бесов» Достоевского.

Цикл иллюстраций Кукрыник­
сов к щедринской «Истории 
одного города» имеет свою ре­
жиссерскую логику, особую 
последовательность сцениче­
ского развития.

Эпиграфы сделаны мощно и 
резко. Срывающийся с мону­
мента конь, на которого взгро­
моздился дикий остолоп, — 
это же сущая формула глупов- 
щины, правдивейшее в своей, 
фантастичности изображение’ 
«оных Неронов, кои... твердо­
стью и начальственным дерзно­
вением преславный наш грід 
Глупов преестественно украси­
ли».

Стремительные броски перво­
планных кадров сменяются за­
медленной экспозицией не­
скольких обширных,, разверну­
тых в глубину глуповских ви­
дов. Монумент градоначальни­
ка (только уже пеший и облуп­
ленный) оказывается в обыден­
ном окружении горбатых хол­
мов и пригорков города, его 
изб, лабазов и церквей; птичий 
грай- слышится над этой пе­
чальной, сиротливой землей.

Ах, как важно расслышать 
эту печаль, эту острую тоску, 
затаенную в глубинах громо­
гласно хохочущего сатириче­
ского повествования о «голово­
тяпах», населяющих некие зем- ■ 

.'ли .близ' «Гиперборейского мо­
ря»! И небо они кольями под­
пирают, и теленка на баню та­
щат, и экипажи на семи горах 
их богом забытого города ло­
маются и рассыпаются. Все 
нелепо и непутево.

Эта странная и наизнанку 
вывороченная чехарда бессмыс­
лицы смешна, но она-то и пе­
чальна. Ведь глупость тут идет 
от недвижности еще дремлю­
щего сознания. Злое насилие 
оказывается оборотной сторо­
ной вызывающей горестный 
вздох несмышлености — сон 
разума рождает чудовищ...

И вот они, эти чудовища, эти 
сумеречные глуповские химе­
ры, ужасающе реальные в сво­
ей безмерной фантастичности. 
Одно из самых поразительных 
качеств дарования Кукрыник­
сов в том и заключено, что они 
с непререкаемой убедительно­
стью «приземляют» любую, са­
мую что ни на есть дикую чер­
товщину. Конечно, огромную 
роль тут играет несравненное 
кукрыниксовское мастерство 
сатирической детали. Как живо 
работает их богатое и трени­
рованное врображение! Худож­
ники «подают на блюде» фар­
шированную голову градона­
чальника Прыща. И .что же?! 
Это дикое глуповское «ку­

шанье», украшенное цветочком 
на лысине, с крендельком вме­
сто уха кажется при всей сво­
ей несусветности вполне всам­
делишным (у Щедрина такого 
«кушанья» в тексте нет, но оно 
вполне в духе его фантазии). 
Бородавкина с его вытаращен­
ным недреманным оком худож­
ники' укрывают розовым атлас­
ным одеялом, огромным, как 
море разливанное, — и это так 
выразительно,, что мнится, буд­
то вся многострадальная глу- 
повская земля «стелется пу­
хом» ;у неутомимых градона­
чальнических ног. Сколько де­
сятков и сотен таких безмерно 
смешных и впечатляющих де­
талей разбросано по иллюст­
рациям! Чего стоят, например, 
«орнаменты», которыми укра­
шены рамы градоначальниче­
ских портретов. Сладостра­
стника Микаладзе обрамля­
ют кокетливые сердечки, Бо­
родавкин «рифмуется» с ку*
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лаками. Угрюм-Бурчеев — с хо­
лодно блистающими кандаль­
ными цепями и т. д. Беспре­
дельна и непредсказуема сати­
рическая фантазия художников!

Но при всей колоссальной 
важности этих деталей, при за­
вораживающем блеске кукры- 
никсовских метафор и уподоб­
лений, все же главное и опре­
деляющее начало в иллюстра­
циях мастеров — глубина и 
точность исторического содер­
жания образов. Их сцениче­
ское бытие потому и естест­
венно, что так езободно про­
растает зерно основной идеи; 
все мелочи и детали, все «по­
дробности жизни» словно бы 
сами собой появляются — и>( 
влечет железная логика вещей...

Что, например, оказывается 
глубинной основой саркастиче­
ских и зловещих иллюстраций, 
изображающих достославную 
историю Брудастого — градо­
начальника с «органчиком» в 
сьемной голове, который не 
слишком баловал глуповцев бо­
гатством репертуара (две пьесы 
— «разорю!» и «не потерп­
лю!»)? Сама по себе невероят­
ная фантасмагория искусствен­
ной головы градоначальника, 
снимающейся и чинимой, вы­
глядит в иллюстрациях всего 
лишь канвой действия. И впол­
не для Глупова приемлемой. 
Собирание по частям персоны 
очередного «Нерона» руками 
часовых дел мастера решитель­
но никого тут не удивляет. Глу-

повские обыватели, а также го­
родские лошади, собаки, медве­
ди, каланчи и покосившиеся 
фронтоны приемлют этот на­
чальственный «органчик» как 
нечто должное и само собою 
разумеющееся. Встреча на гряз­
ной глуповской мостовой двух 
градоначальнических автома­
тов с кукольными головами на 
плечах изображена художника­
ми так, словно бы это совер­
шенно повседневное дело. Не-, 
беса не разверзаются, рысаки 
не шарахаются, городовые от­
дают честь... Все идет своим 
размеренным глуповским по­
рядком... В таком странно­
естественном смешении неве* 
роятного и обыденного заложе­
на своя определенная концеп­
ция. В ней есть своего рода ло­
гика алогичности. Нелепое и 
бесчеловечное возводится в за­
кон, который обретает свою 
механику■ саморазвития в сто­
рону зла и уродства. На этой
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механике и покоится истории 
любого Глупова.

Мрачна живописная вереница 
его градоначальников —? сколь 
причудливо и многозначитель­
но смешиваются в этой фанта­
стической портретной галерее 
сйешное и чудовищное! Вроде 
бы и. нелепо сочетание эполет 
и проросших , из их бахромы 
ведьмачьих когтей, а ведь от 
такого страшного «кентавра» 
холод по коже пробирает! \

Именно этим «кентавром», 
открывается в цикле итоговая 
для .него тема Угрюм-Бурчеев!а,

Зловещий глуповский помпа­
дур, как пишёт Щедрин, «е 
изумительною ограниченностью 
соединял непреклонность, поч­
ти граничившую с идиотством».. 
Такое ужасающее соединение 
не вызывает смеха даже сарка­
стического. Только отвращение; 
и ненависть. Так у Щедри­
на. Так и у Кукрыниксов. Соз­
данный ими «портрет» Угрюм- 
Бурчеева — это холодная, свин-- 
цовоглазая вурдалачья маска. 
Мрачного прохвоста, фанатика 
зверской полицейщины окру­
жает леденящий душу пейзаж 
•— законченный идеал казар­
менного духа. Стерильная пу > 
стынность, геометрически пря-' 
мые линии строений и дорог, 
барабанное «ать-два»,, цепи, 
оковывающие не то что людей, 
но даже лошадей, птиц, самый-: 
воздух, который, кажете^, то­
же взят под неусыпную стра­
жу и удушающей пеленой, се- 
рой солдатской шинелью сте- . 
лется над иссушенной землей, 
бывшего Глупова, который стал - 
— во исполнение мечты торже­
ствующего идиота — градом 
Непреклонском.

ГлупоВская логика алогич­
ности, отхода от человеческих 
начал достигает тут своего' 
крайнего выражения. И образ 
закономерно обретает широту 
исторического диапазона. -И 
хотя Кукрыниксы нигде не при­
бегают к модернизации ситуа-. 
ций щедринского текста, ана- • 
логия угрюм-бурчеевщины с. 
фашизмом естественно и не­
избежно возникает у зрителей.. : 
Щедрин прямо предсказывал 
такую преемственность с по­
ражающей силой предвидения: ■ • 
«Идет некто за мной, кото? ■ 
рый будет еще ужаснее меня»,- = 
— зловеще пророчествует в-.- 
«Истории одного у города» 
Угрюм-Бурчеев. Увы, предска­
зание сбылось, и вслед за 
фантастическим Непреклон­
ском пришли вполне реальные 
Майданеки и Освенцимы. В 
своих иллюстрациях Кукрыник— 
сы не делают Угрюм-Бурчееда 
буквально похожим на ГиТлё- 
ра или Гиммлера, но историче-. 
ский суд художников явно во­
брал в себя и опыт Нюрнберг* . 
ского трибунала, на заседани- ' 
ях которого они присутство­
вали. Впрочем, историко-сати­
рическая- сила созданных Кук- 
рыниксами образов страшна 
любой -тирании, всякой бесче- , 
ловечнрети, мракобесию, поли­
цейщине, когда . бы и- где бы 
они ни выползали на свет.

Существенный смысл имеет 
еще одна примечательнейшая 
особенность этих образов. Ка­
кой бы жестокой, агрессивной ’ 
яростью не веяло от показан­
ных тут солдафонов, апостолов 
крепостничества и всеобщей 
казармы, ведь все они в ко­
нечном счете воспринимаются 
как бредовые ночные призра­
ки, уродские гримасы уходя­
щего и умирающего.

Это очень характерно. По 
сути, в э-ом высший итог 
работы м'астеров и в цикле 
иллюстраций к «Истории од­
ного города», и во многих

иных произведениях. В годы 
молодости, на площадях рево- . 
люции Кукрыниксы приобщи­
лись к мудрости народно*1. • 
исторического оптимизма, ко­
торый стал внутренней пози- • 
цией их сатиры. Отсюда иддЫН; 
масштабность и убеждающая 
нравственная логика их смеха; - 
тут жизненный источник, пи—., 
тающий их образную фанта­
зию. их могучий, сверкающий' 
талант. Смех Кукрыниксов — 
это смех-филосбф. смех-ис- 
торик, это смех справедли­
вости и чистого сердца.
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