
В МИРЕ МУЗ

О-е^ «е ммегие знают, что 
грози-й администратор, суро­
вый редактор «Отечественных 
записок» великий писател-э 
России М, Е; Салтыков-Щедрин 
был тонким- знатоком музыки. 
Еще в лицейские годы он на­
учился играть на фортепиано, 
затем усовершенствовался под 
руководством жены, хорошей 
пианистки. И а доме № 60 на 
Литейном, где прошли послед­
ние 13 лет жизни писателя, и 
в подмосковном имении Вите- 
нево был рояль, Е. И. Жуков­
ская, жена публициста «Сов­
ременника» Ю. Г, Жуковского, 
участница слепцовской ком­
муны, вспоминала, как чета 
Салтыковых исполняла перело­
женные для фортепиано сим­
фонии Гайдна и любимейшего 
композитора Щедрина — Бет­
ховена: «Играл он со своей 
обычной суровой серьезно­
стью, соблюдая все оттенки, 
добросовестно останавливаясь 
на ошибках, исправляя их...», 
Бетховену посвящены проник­
новенные строки в «Губерн­
ских очерках». Покидая Кру- 
тогорск, геоои книги испыты­
вает смешанное, трудно объяс­
нимое чувство, и ₽ душе его 
«раздаются звуки анданте па­
сторальной сонаты Бетховена». 
Писатель высоко ценил также 
Моцарта, Вебера, Берлиоза...

Всю жизнь Салтыков-Щедрин 
не мыслил своего бытия вне 
театра и музыки. Бятка, Тверь, 
Москва, Петербург, Париж, 
Баден — в этих и других го­
родах писатель живо интере­
совался музыкой. Много вни­
мания уделял он исполни­
тельскому мастерству. Имена 
Патти, Лукка, Виардо, Рубини, 

Тамбурини^^ногие другие не­
редко встречаются в его сочи­
нениях. Знаток русской и ев­
ропейской музыки писатель 
оставил нам множество неза­
бываемых страниц, посБящек- 
ных опере, балету, симфонии. 
Он любил концерты у С. П. 
Боткина (Загородный прос­
пект, 22), где играли А. Г. Ру­
бинштейн й Л. С. Ауэр, с 
юных лет был страстно при­
вязан к итапьянской опере, к 
таким ее шедеврами, как «Нор­
ма» и «Пуритане» Беллини, 
«Лючия ди Ламмермур» Дони­
цетти, и особенно к творениям 
Россини. Постановку «Карла 
Смелого» («Вильгельм Телль») 
в Большом театре (ныне на его 
месте Консерватория) писатель 
оценивал с полным знанием 
дела как событие современ­
ной общественной жизни, он 
знал ее «почти наизусть», не 
раз наслаждолся «бессмерт­
ными ее красотами». Вспоми­
ная годы молодости с их ду­
ховными интересами и надеж­
дами, Салтыков-Щедрин гово­
рил, что это «нечто лучезар­
ное, светоносное, что согрева­
ло нашу жизнь». Бесспорно, 
что этот эсіетический заряд 
помог писателю выстоять в го­
ды «вятского плена». Впослед­
ствии именно он дал глубокий 
анализ театральной жизни Пе­
тербурга.

Музыкальные образы инте­
ресно использованы писате­
лем в сатире («Помпадуры и 
помпадурши»), и в очерках об 
искусстве, и « полемике. Му­
зыка преображает хотя бы . на 
время многих вполне зауряд­
ных героев книг, в том числе 
одного из персонажей «Запу­

танного дела» — производит в 
его душе переворот, воскре­
шает в памяти лучшие дни 
жизни, образы природы, прео­
долевает «горькое настроение 
духа». Писатель высоко ставил 
счищающее и возвышающее 
воздействие музыки на чело­
века, умел точными и емкими 
словами охарактеризовать сущ­
ность произведений и даже 
показать постепенное перера­
стание отдельных звуков в 
мощный оркестр: «Загудели 
контрабасы, тоскливо жалова­
лись нежные флейточки, на­
зойливо рвали душу скрипки, 
отрывисто и сухо командовал 
барабан». Множеством строк о 
музыке наполнено «Тихое при­
станище» — одна из самых 
лирических книг. Писателе 
превосходно передает взаи­
модействие хора и оркестра в 
«Гугенотах» Мейербера —- од­
ной из тех опер, которые вы­
зывают «жажду дела», стано­
вятся духовной опорой. «Томи­
тельно скорбные, но вместе с 
тем полные мужественной си­
лы звуки»(дуэт Рауля и Вален­
тины...). Писатель отметил при­
езд Верди, дирижировавшего 
оперой «Сила судьбы».

Театр и музыка, как и ли­
тература, сближали Михаила 
Евграфовича с А. Ф. Кони, 
С. П. Боткиным, А. Н. Ерако- 
вым, Н. Н, ге, Н. А. Некрасо­
вым, И. С. Тургеневым и дру­
гими людьми, составлявшими 
цвет российской интеллиген­
ции. На «вторниках» у инжене­
ра А. Н. Еракова Щедрин 
встречался с художниками, му­
зыкантами, артистами.

Щедрин был очень сдержан 
в оценках современной рус­

ской музыки. Однако он вы­
соко оценил «блестящую плея- 

Руцких компози- 
то^ов»^(«Недоконченные бесе­
ды»), находивших новые фор­
мы, умевших передать тончай­
шие переживания Писатель 
ревностно следил за успехами 
ру^Крй музыки и театра.

В' «Недокон»- енных беседах» 
Салтыков-Щедрин со всей стра­
стью выступил против натура­
лизма и пс^вдоновэторства в 
музыке, создав образы са­
мовлюбленного, капризного 
музыканта и его восторженно­
го покровителя-критика. Сле­
дует со всей решительностью 
подчеркнуть, что Неуважай- 
Корыто и Василий Иванович — 
вовсе не Стасов и Мусорг­
ский, как безосновательно счи­
тают некоторые исследователи. 
Писатель был выше подобных 
нападок. Конечно, требования 
его к искусству были очень 
высоки: он не выносил рутин­
ности, напыщенности, излишней 
театральности, плохой дикции, 
выше всего славя экспрессию 
и выразительность.

В сочинениях Щедрина му­
зыка бывает в полном смысле 
слова персонажем (от провин­
циальных романсов до Бетхо­
вена). Музыкальные «Невинные 
рассказы» — изумительный 
«фресковый» цикл из 10 про­
изведений, особенно «Разве­
селое житье» и «Святочный 
рассказ», в которых много or 
русской песни, — ее очен» 
любил и знал Салтыков-Щед­
рин. Знаменательна мысль пи­
сателя о том. что песни, бы­
лины, сказки дают представ­
ление об Отечестве.

Эстетика М. Е. Салтыкова- 
Щедрина принадлежит к не­
преходящим аенностям нашей 
духовной культуры, она помо­
гает постигать глубинные про­
цессы, происходящие во всех 
видах искусства, отделять глав­
ное, общечеловеческое от вре­
менного, сиюминутного, учит 
мыслить широко и смело.
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