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180 лет со дня рождения сатирика

«Щедрин насквозь 
современен»

Сегодня исполняется 180 лет 
со дня рождения великого 
русского писателя-сатирика 
Михаила Салтыкова-Щед­
рина. А театралов в этом го­
ду ожидает еще один специ­
фический щедринский юби­
лей: десять лет назад состоя­
лась премьера одного из луч­
ших отечественных предста­
влений по прозе Щедрина — 
моноспектакля «Дневник 
провинциала в Петербурге», 
поставленного режиссером 
санкт-петербургского ТЮЗа 
Григорием Козловым и сыг­
ранного актером Алексеем 
Девотченко. Об этой поста­
новке и о современном вос­
приятии творчества Салты­
кова-Щедрина с Григорием 
Козловым поговорил кор­
респондент «Газеты» Ки­
рилл Решетников.

Десять лет назад вы поста­
вили моноспектакль по щед­
ринскому «Дневнику провин­
циала в Петербурге». Как воз­
никла эта идея, в чем заклю­
чался замысел?

Мой артист Леша Девотчен­
ко прочитал повесть, и мы вме­
сте начали работать, потому что 
возникло какое-то предчувст­
вие. Мы делали спектакль о том, 
как время, действительность че­
ловека заедает. Человек творче­
ский, к чему-то стремящийся 
едет в Петербург с определен­
ными планами, мыслями, но 
встречается со всеми этими ком­
паниями — ну, вы помните... 
Мы ситуацию еще обостряли — 
герой написал эту книгу, а те­
перь находится в лечебнице 
и рассказывает нам всю исто­
рию. Место, куда тебя заточа­
ют, — единственное, где можно 
избавиться от суеты мира.

То есть у вас было скорее 
лирическое прочтение и ли­
рический элемент для вас был 
важнее сатиры?

Да, абсолютно точно. У нас 
и музыка была такая... Например, 
там, где говорится о бане — «и па­
рюсь, и парюсь», — мы подобра­
ли мотив, помогающий перевести 
баню в метафорическую область, 
увидеть здесь образ очищения. 
Человек стремится к лучшему, ка­
ждый раз хочет начать жить по- 
новому. Но ему это не удается, 
он увязает в обстоятельствах, по­
гружается в эту городскую сто­
личную среду. Да, мы «вытягива­
ли» лирический момент, я бы да­
же сказал, поэтический.

А как насчет параллелей 
с окружающей действитель­
ностью? Ведь эта вещь, как 
и все у Салтыкова-Щедрина, 
остросатирическая, а спек­
такль возник в 1990-е, в очень 
непростое время.

Да, конечно, параллели бы­
ли. Это вообще делалось «по по­
воду». Но если бы мы играли это 
как сатиру, то было бы, я думаю, 
не смешно. Есть человек в реаль­
ных обстоятельствах... Он хочет 
открыть мир, с кем только не об­
щается, проходит все круги ада, 
проникает в разные среды 
вплоть до элиты, но везде встре­
чает лицемерие. На исполнителе 
был костюм Пьеро, типа полу- 
нинского, только белый — его 
придумала Ольга Саваренская. 
Из героя сделали как бы клоуна,

и психологически это было 
очень точно. Была сделана карта 
Петербурга из аптечных буты­
лок, еще были перья в качестве 
банного веника... Герой ходил 
между бутылок, путешествовал, 
попадал в разные ситуации, об­
щался сам с собой, может быть, 
немного на манер сумасшедшего.

Почему была выбрана 
именно эта вещь - она вы­
звала у вас какой-то особый 
личный отклик или привлек­
ла сама по себе?

Мы с Лешей тогда чувствова­
ли себя посторонними в этой 
жизни. Когда репетировали, было 
хорошо; общаться с другими бы­
ло сложнее. Моноспектакль, хотя 
это и игра, — в большей степени 
исповедь. Когда ты после репети­
ции погружаешься в отношения 
людей, которые занимаются дру­
гими делами, тебе иногда хочется 
сразу же бежать за спиртным — 
как и Салтыкову-Щедрину, кото­
рый хоть и был вице-губернато­
ром, часто брался за стакан. Вот 
в периоды отчаяния и хотелось 
обратиться к этой истории.

Нужно было еще создать 
текстовую основу — щедрин­
ский текст ведь не исполнялся 
целиком...

Мы выбрали одну сквозную 
линию. Начиналось все в боль­
нице, потом речь шла о том, как 
провинциал приехал в Питер 
и как попадал в различные ком­
пании. Сделали композицион­
ный отбор. Получился спек­
такль на два часа. Текст произ­
носился быстро, артист стреми­
тельно переходил от одного к 
другому, проигрывал все проис­
ходящее, играл диалоги и наме­
чал характеры.

Была ли задача как-то 
адаптировать щедринские 
фразы к современным инто­
нациям — все-таки это произ­
ведение более чем столетней 
давности, или Салтыков-Щед­
рин и так современен?

Насквозь современен. Когда 
мы играли первую редакцию 
спектакля, никто вообще не по­
нимал, о чем это, зал был в недо­
умении. Все понимали, что 
классно, но как с жизнью соот­
носится... В 1996 году смотрели 
на мастерство, писали, что хоро­
шо сыграно. А когда мы играли 
последний спектакль в Москве, 
в зале хохотали навзрыд, не да­
вали играть. В Москве вообще 
зрители удивительные... Даже 
консервативная питерская пуб­
лика смеялась и аплодировала. 
Потому что то, о чем идет речь, 
стало узнаваемо.


