
(род. 11-го октября' 1814 г., умеръ Ю га 
іюля 1872 г.), знамепвтый артистъ москов- 
скм’О театра, достигшій въ зрѣломъ воз­
растѣ к славы, и обезпеченнаго положе­
нія, испыталъ въ молодости жизнь про­
винціальнаго актера во всей ея непри­
глядности. Получивъ отъ отца въ наслѣд­
ство только „синій фракъ да сапоги съ 
отворотами11, маленькій Садовскій (тогда 
еще Ермиловъ) попалъ на иоиечеиіе сво­
его дяди по матери, провинціальнаго ак- 

Пера Садовскаго, фамилію котораго онъ 
принялъ для сцены. Съ тѣхъ поръ Садов­
скій ужо но разставался съ театромъ. Сна­
чала онъ переписывалъ роли и пьесы, а съ 

Т4-тп лѣтъ сталъ настоящимъ лицедѣемъ, 
I переигравъ въ первый годъ до 15-ти ро­
лей различнаго характера, величины и 
достоинства, переписавъ сотни ролей для 
своцхъ товарищей и получивъ ио окоича- 
нія сезона въ награду отъ антрепренера 
за своп труды... цѣлковый-рубль.

Много приходилось переносить молодо­
му актеру: было и голодно, и холодно, и 
непріютно. Разъ былъ Садовскій съ труп­
пою въ Лебедяни. Въ театръ ппкто не 
шелъ, сборовъ не было никакихъ—голодъ 
стучался къ актерамъ въ окне. Кусокъ 
чернаго хлѣба да ковшъ воды, за которой 
актеры сами ходили на рѣку—вотъ въ 
чемъ состояла ихъ трапеза. Какъ вдругъ, 
совершенно неожиданно явилось спасеніе: 
въ Лебедяни отыскался трактирщикъ, 
страстный любитель театра. Оиъ предло­
жилъ имъ давать для него спектакля— 
за ужішъ. Предложеніе было принято съ 
радостью. И вотъ, разсѣвшись съ важ­
ностью, одинъ во всей театральной залѣ, 
помѣщяпшсйся въ нюхомъ балаганѣ и 
освѣщенной двумя сальными огарками, 
лебедянскій меценатъ равнодушно смот­
рѣлъ н слушалъ разыгрываемыя передъ 
нимъ комедіи и водевили. Нерѣдко, когда 
пьеса казалась ему скучноИ, онъ оста­
навливалъ актеровъ въ самой срединѣ ея 
п приказывалъ запѣть всѣмъ хоромъ пля­
совую или ухарскую лѣса». Разумѣется, 
ого приказаніе тотчасъ исполнялось, н> 
трактирщикъ, довольный своими артиста­
ми, изъ мецеиата превращался въ амфи-. 
тріола и надѣлялъ ихъ порціями щей л 
говядины. Въ Лебедяяи-же случился дру­
гой курьезъ: на ярмарку пріѣхалъ хоръ 
цыганъ. Акторы соединились съ ними и 
стали давать представленія вмѣстѣ. Сбо­
ры поправились. ъг

Провинціальное скитальчество кончи­
лось для Садовскаго въ 1839 г., когда онъ 
былъ примятъ на сцену московскаго теат­
ра: тутъ ужъ пошла другая жизнь, другіе 
люди п правы.

Картинка изъ живиц провинціальныхъ 
актеровъ стараго времени, приведенная 
нише,-одна изъ множества подобныхъ 

картинокъ, не собранныхъ, къ сожалѣ­
нію, пока еще въ одну цѣлую, общую 
картину. Если горько приходилось „воль­
ному" актеру, то крѣпостному—еще ху­
же. Крѣпостные театры имѣли важное 
значеніе въ провинціи. Богатые любите­
ли сформировывали цѣлыя трупиы артис­
товъ и музыкантовъ изъ своихъ крѣпост­
ныхъ н руководили сценической икъ дѣ­
ятельностью. Положеніе ихъ было неза­
видное. Оставаясь въ полномъ подчине­
ніи своему барину, они часто подверга­
лись, наравнѣ съ другими крѣпостными, 
исправительнымъ мѣрамъ и различнымъ 
наказаніямъ. У одного, напримѣръ, меце­
ната были въ ходу такъ-называемыя ро­
гатки, т.-е. провинившагося Юрія Мило­
славскаго или Скоиина-Шуйскаго ста­
вили на болѣе или менѣе продолжитель­
ное время посреди комнаты и подпирали 
его шею тремя рогатками. Кромѣ актер­
ской должности, они должны были часто 
исполнять и какую-нибудь другую; у нѣ­
которыхъ покровителей искусства на бар­
скихъ обѣдахъ прислуживалъ мужской 
персоналъ театральной труппы, исключая 
заслуженныхъ артистовъ, которые нзъ 
театральныхъ королей в рыцарей, превра­
щались въ простыхъ оффиціантовъ не 
ежедневно, а только въ какихъ-нибудь 
торжественныхъ случаяхъ.

По афишѣ легко было отличить крѣ­
постнаго актера отъ „вольнаго1': первый 
обозначался или только однимъ именемъ, 
или именемъ и прозвищемъ,—а передъ фа­
миліей втораго всегда стояло почетное „**. 
Если помѣщикъ не имѣлъ своего театра, 
до людей, способныхъ къ сценѣ, оиъ от­
давалъ другимъ антрепренерамъ. Въ атомъ 
случаѣ жалованье за актера получалъ 
самъ помѣщавъ, а .леръ несмѣлъ поль­
зоваться безъ разрѣшенія своего' барина 
ни одной копѣйкой. Бывало и такъ, что 
помѣщики, находя крѣпостнаго актера 
доходною статьею, подготовляли его на 
чужую сцену, вырабатывая преимуще­
ственно трагическіе таланты, такъ какъ 
трагикп цѣнились дороже. *)

Такъ п подобнымъ образомъ жилъ про­
винціальный русскій актеръ въ тѣ вре­
мена, которыя уже никогда не вернутся.- . Я—въ.

’ Прототипъ Несчастливцева. Поста­
новка въ бенефисъ М. П. Садовски 
комедіи А. И. Островскаго лѣсъ да­
етъ поводъ вспомнить о прототипѣ 
одного изъ главныхъ дѣйствующихъ 
лицъ комедіи. Въ Лѣсѣ А. Н. Остров­
скій вывелъ два типа русскихъ про­
винціальныхъ актеровъ^. Несчастлив­
цева и СчасгливцмаГПрекрасно зная 
артиошйедкіи/ мірак^ съ которымъ 
ощЛ^чалъ О^зкое знакомстве еще 
въ самомъ началѣ га^йщтатель- 
ской дѣятДвню^ А. Н. Островскій 
легко (мрръ' наблюдать типичныхъ 
представителей этого мірка и потомъ 
создать, какъ общій выводъ, сцени­
ческій образъ русскаго актера. По­
этому нельзя видѣть въ Несчастлив- 
цевѣ ц Счастливцевѣ лишь копіи съ 
извѣстныхъ оригиналовъ, но, тѣмъ не 
менѣе, нельзя отрицать и того что 
крупнѣйшія типическія черты этихъ 
дѣйствующихъ лицъ принадлежатъ 
дѣйствительно какимъ-нибудь провин­
ціальнымъ актерамъ. Прототипомъ 
для актера — трагика Несчастливце 
ва,—типа теперь почти соверш нно 
исчезнувшаго съ провинціальной сце­
ны,—послужилъ, говорятъ, извѣстный 
актеръ Н. X. Рыбаковъ. Но наиболѣе 
подходящимъ изъ прежнихъ актеровъ- 
трагиковъ къ типу Несчастливцева, 
считаютъ другаго актера, біографія 
котораго мало извѣстна. Это — про 
иниціальный актеръ Д. А. Хррда- 
Тарасенковъ. Въ одномъ изъ старыхъ 
журналовъ находимъ нѣкоторыя біо­
графическія о немъ подробности (Мос- 
квитянмнъ, 1852, № 20, октябрь, кни­
га 2, стр. 147—149). Горевъ-Тара- 
сенковъ окончилъ курсъ въ одномъ 
изъ университетовъ чтб было тогда 
для актера случаемъ крайне рѣдкимъ. 
На сцену онъ въ первый разъ вы­
ступилъ въ качествѣ любителя, въ 
Харьковѣ, въ 1841 году, избравъ для 
перваго дебюта роль Гамлета. За­
тѣмъ вступивъ окончательно на 
сцену, онъ служилъ въ Харьковѣ, 
Кіевѣ, Воронежѣ, Орлѣ, Курскѣ, 
Ставрополѣ, Симферополѣ, Ярослав­

лѣ, Новочеркасскѣ и т. д.—словомъ, 
повинуясь судьбѣ актера, объѣхалъ 
чуть не всю Россію и побывалъ чуть 
не во всѣхъ городахъ, гдѣ существо­
вали театры. По своему таланту Го- 
ревъ-Тараеенковъ принадлежалъ къ 
типу артистовъ, геніальнымъ пред­
ставителемъ которыхъ былъ Моча­
ловъ. Главное свойство его игры со­
ставляли вдохновеніе и пламенное 
чувство. Онъ увлекался до замозаб- 
венія и тогда для него исчезали І и 
сцена, и зрители, и вымыселъ роли. 
Критика того времени отдавала 
полную дань прекрасной игрѣ 
Горева - Тарасенкова. Репертуаръ 
его былъ очень разнообразенъ. Въ 
Шекспировскихъ трагедіяхъ онъ 
игралъ свои любимыя роли Гамлета, 
Отелло, Лира, Коріолана и др., въ 
русскихъ піесахъ той эпохи игралъ 
роли: Ляпунова, Неизв’ѣстнаго (Па­
раша Сибирячка), Иголкина, Сусани­
на (Костромскіе Лѣса), Козьмы Ро­
щина й др. Въ послѣднихъ піесахъ 
онъ проявлялъ много патріотическаго 
жара и благороднаго сознанія народ­
наго достоинства. Въ піесахъ пере­
водныхъ его ролями были: Велизарій, 
Бернардъ (Материнское Благословеніе), 
Жермани (Жизнь игрока), Гуго Би- 
дерманъ (Смерть или честь) и др. 
Кромѣ ролей чисто драматическаго 
амплуа въ репертуарѣ Горева-Тара­
сенкова были и роли комическія. 
Такъ онъ игралъ прекрасно Скалозу­
ба, Осипа и мичмана Жевакина. Го- 
ревъ-Тарасенковъ подвизался и на 
писательскомъ поприщѣ. Его драма 
Государь - Избавитель ставилась иа 
сценѣ; его стихотворенія печатались 
въ періодическихъ изданіяхъ. Личныя 
его качества какъ человѣка доста­
точно обрисованы въ Несчастливце- 
вѣ, если этотъ типъ былъ созданъ 
подъ впечатлѣніемъ наблюденій надъ 
Горевынъ-Тарасенковымъ. Отмѣтимъ 
одинъ случай изъ его жизни: Горевъ- ' 
Тарасенковъ спасъ жизнь знаменито­
му артисту Петербургскаго театра, 
А. Е. Мартынову, когда послѣдній


