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Совсем недавно солист Но­

восибирского театра оперет­
ты Станислав Савич стал 
заслуженным артистом 
РСФСР. Это «официальное» 
признание его таланта и за­
слуг с радостью восприняли 
не только коллеги, но и мно­
гочисленные любители жиз­
нерадостного искусства опе­
ретты.

Десять лет, чуть не с ос­
нования театра, выступает 
на его сцене выпускник Мо­
сковского государственного 
института театрального ис­
кусства Станислав Савич. 
Здесь он познал радости и 
невзгоды своей профессии. 
Здесь стал ведущим акте­
ром. Зачастую в одном спек­
такле Савич играет несколь­
ко ролей, резко противополо­
жных по характеру. Разно­
стороннее его дарование об­
щепризнано.

Существует старое теат­
ральное определение: ам­
плуа актера, В правильно 
сформированной труппе ког­
да-то обязательно фигуриро­
вали герои — любовники, 
простаки, комики. В оперет­
те культ амплуа был осо­
бенно нагляден. Но вот при­
шли на сцену новые, совет­
ские музыкальные комедии. 
Появились новые талантли­
вые актеры, хорошо подго­
товленные. с глубокими зна­
ниями, широким диапазо­
ном. В их сценической прак­
тике понятие амплуа утрати­
ло свое принципиальное зна­

чение, В такого многопла­
нового актера, художника 
больших возможностей вы­
рос на наших глазах Стани­
слав Савич. Шесть ролей 
сыграл он в музыкальной ко­
медии «На рассвете», четы­
ре — в «Свадьбе в Малинов­
ке» и «Летучей мыши». Се­
годня он великосветский 
жуир, завтра — буффонад­
ный комик.

Театральные герои Сави­
ча, если бы их собрать воеди­
но, явили б собой галерею 
«разноплеменных» лиц, лю­
дей с самыми разными, под­
час невообразимыми харак­
терами, Но есть нечто общее 
в этой пестрой толпе, иду­
щее от личности исполните­
ля. В каждом из образов, 
созданных актером, обяза­
тельны радость бытия, не­
уемная жизненная сила. Его 
герои всегда полны оптимиз­
ма в какие бы сложные пе­
редряга ни вовлекала их 
судьба.

Оставаясь, реалистом, счи­
тая главной своей задачей 
раскрытие характеров, Са­
вич вместе с тем мастер 
острой, театральной формы. 
Он, любит гротеск, преувели­
чение. К. С. Станиславский 
говорил когда-то: «Настоя­
щий гротеск — это внеш­
нее наиболее яркое оправда­
ние огромного, всеисчерпы­
вающего до преувеличенно­
сти внутреннего содержания. 
Надо не только почувство­
вать и пережить человече­
ские страсти во всех их со­
ставных элементах, надо еще 
сгустить их и сделать выяв­

ление их наиболее нагляд­
ным, неотразимым по выра­
зительности, дерзким и сме­
лым, граничащим с шаржем. 
Гротеск не может быть не­
понятен, с вопросительным 
знаком. Гротеск до наглости 
определен и ясен...». Савич 
неоднократно играл людей, 
исковерканных социальными 
условиями жизни, издерган­
ных, со странной психологи­
ей. Рождались близкие к 
шаржу, к карикатуре фигу­
ры. Попандопуло Савича 
(«Свадьба в Малиновке»)— 
это почти клоунада. Здесь во 
всем гротесковая подчеркну­
тость, эксцентрика — в по­
ходке, жестах, манере речи. 
Психологически все оправда­
но. Сегодня для нас Попан­
допуло, адъютант новояв­
ленного атамана, каких не­
мало было в годы граждан­
ской войны на Украине, — 
попросту клоун, всесветный 
холуй, шут в шайке мерзав­
цев. Все детали образа ри­
суются актером жирными 
мазками, без полутонов. Его 
герой совершенно конкретен 
и ясен. Зрители испытывают 
двойное удовольствие — от 
процесса творчества худож­
ника и от его результата. 
Ибо при изобилии внешних 
приемов сохраняется глав­
ное: Попандопуло г— живой 
человек. Кажется, добавь 
Савич еще чуть-чуть своего 
темперамента (а его в нем 
предостаточно), и от жизнен­
ной правды ничего не оста­
нется. К достоинству актера, 
в этом «чуть-чуть» он пунк­

туален. Недавно мы видели 
Савича в концерте, где о« 
играл сцену из «Сорочинской 
ярмарки». И здесь отсут­
ствовали чисто бытовые де­
тали. Был шарж — веселый, 
ироничный, острый. Но был 
и живой характер гоголев­
ского Афанасия Ивановича. 
«Чуть-чуть» снова соблюда­
лось неукоснительно.

Савич не торопится разоб­
лачать своих .«отрицатель­
ных» героев. Он доверяет 
зрителям. Актер стремится 
вынести на сцену человече­
скую биографию, прошлое 
персонажа, предоставляя за­
лу возможность делать соб­
ственные выводы.

Вот Цыня («Рябина крас­
ная»), Трагедия этого чело* 
века произошла за рамками 
пьесы. Перед нами закон­
ченный рецидивист, атаман 
банды, «деклассированный 
элемент». Беспринципный, 
уверенный в себе наглец, он 
убежден, что в ^том мире 
все можно купить, а если не 
купить, то отнять, коль у те­
бя сила. Но жизнь сталкива­
ет Цыню с людьми, способ­
ными на подвиг, на самопо­
жертвование, и он проника­
ется к ним уважением. Ли­
цемеря и паясничая, Цыня 
неприветно движется , к свое­
му главному поступку.

Савич не делает Цыню 
этаким обаятельным бося­
ком. От эпизода к эпизоду 
зрители улавливают переме­
ны в мировоззрении Цыни, 
и потому закономерен фи­

нал. в котором он спа­
сает подпольщиков.

Умение найти точ­
ные детали не прихо­
дит само по себе. Это 
всегда плоды поисков. 
Здесь недостаточно ув­
леченности, темпера­
мента, даже дарования. 
Нужна еще техника 
актерского ремесла. Де­
сятилетний опыт акте­
ра ~ плюс. Сотня ро­
лей — богатство. Но 
есть оборотная сторо­
на медали: какая уйма 
приемов уже использована!.. 
Между тем чувство ответ­
ственности обязывает не по­
вторяться. Опаснее штампа 
в жизни артиста нет ничего. 
А Савичу не всегда удается 
избежать такой опасности. 
Вот откуда необходимость, 
чем дальше, все больше обо­
гащать свой арсенал, наблю­
дать жизнь, возбуждать фан­
тазию.

Он очень музыкален. Во­
кальные эпизоды «возника­
ют» у него удивительно есте­
ственно. Его герои начинают 
петь не просто по сигналу 
дирижера, а потому, что их 
состояние «требует песни». 
Такая «органика» дается да­
леко не всем. Наверное, и к 
Савичу она пришла вместе с 
опытом. Он необыкновенно 

. пластичен. Хорошо движет­
ся. Легко'танцует. Вместе с 
тем Савич умеет Думать на 
сцене. Энергия, подвижность 
вовсе не противоречат этому 
его качеству. Он не боится 

. пауз — они у него, как пра-

вило, наполненные. Здесь, в 
частности, одна из причин 
удачи в работе над образом 
ученого - лингвиста мистера 
Хиггинса из оперетты «Моя 
прекрасная леди» на сюжет 
пьесы В. Шоу «Пигмалион». 
Экспансивный, эгоистич­
ный, порой бестактный, Хиг­
гинс Савича при всем том — 
интеллигент, мыслящий че­
ловек.

Присмотритесь, как умеет 
молчать, наблюдая за проис­
ходящим, тот же . Цыня. 
Вспомните, каким умным и 
коварным был «святой» Ага­
фон («Сто чертей и одна де­
вушка» Хренникова).

Оперетта — один из 
самых условных жанров 
театрального искусства. 
Здесь многое надо прини­
мать на веру. Ситуации ча­
сто наивны, коллизии кочу­
ют из одной пьесы в другую 
(особенно в классическом 
репертуаре). В самые напря­
женные моменты герои сме­
няют обычную речь на пе­
ние, да еще и танцуют при 

атом. Разумеется, зритель 
заведомо готов принять эти 
особенности жанра. И все 
же существует обязатель­
ное условие: во всех случаях 
артист оперетты должен 
быть искренним, должен ве­
рить в правду происходяще­
го. В репертуаре Савича есть 
такие сугубо «условные» 
персонажи, как Козел, Ба­
ба-Яга, Паук, Ангел «Д»... 
Но играет он эти роли с та­
кой увлечённостью, с такой 
отдачей, что заражает своей 
верой и зрительный зал.

Актерское Обаяние — сча­
стливый дар природы. Савич 
обладает этим солнечным 
свойством. Ему он в немалой 
степени обязан тем, что стал 
любимцем публики.

Таков Станислав Савич, 
один из самых молодых в 
нашем городе заслуженных 
артистов республики.

Д. НИКИН. 
* * *

НА СНИМКЕ: сцена из спек­
такля «Моя прекрасная леди». 

Фото В. Доможирова.


