
МАРЬЯ ГАВРИЛОВНА САВИНА 
и ея значеніе для русскаго театра*).

Изъ предъидущаго мы видимъ, что Са­
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вина съ первыхъ же шаговъ на импера­
торской сценѣ завоевала себѣ любовь и 
симпатію публики и затѣмъ въ теченіи 
болѣе, чѣмъ 20 лѣтъ, удерживаетъ за со­
бою пальму первенства и репутацію пер­
вой актрисы. Мало того, подъ вліяніемъ 
ея выдающагося таланта драматурги ста­
ли писать свои произведенія въ опредѣ­
ленномъ духѣ. Многіе пьесы В. Крылова 
(Александрова), Н. Потѣхина получили 

(значеніе репертуарныхъ, благодаря Сави­
шной, а нѣкоторыя и написаны то были 
только потом}, что существуетъ актриса, 
воспроизводящая на сценѣ типы этого 
жанра. Этого вліянія не избѣгъ даже 
такой серьезный писатель, какъ Шпажин- 
скій, въ своихъ первыхъ произведеніяхъ, 
какъ-то «Маіоршѣ», «Фофанѣ».

Создалось новое направленіе въ драма­
тической литературѣ и искуствѣ и его 
выразительницею является М. Г. Савина. 
Въ томъ то и заключается общественное 
значеніе Савиной, что на нее нельзя 
смотрѣть только, какъ на талантливую 
артистку, какихъ (а можетъ быть и та­
лантливѣе ея даже) не одна она Рос­
сіи, а какъ личность, въ которой наибо­
лѣе полно отразились всѣ характерныя 
особенности господствующаго въ настоя­
щее время теченія драмы. Савина—такбе- 
жѳ олицетвореніе современнаго направле­
нія, ея имя также символизируетъ на­
шу эпоху, какъ имена Каратыгина—ро 
мантичѳскоѳ, а Щепкина—натуральное 
теченіе въ драматическомъ искуствѣ.

Что бы читатель могъ полнѣе уяснить 
себѣ характеристику разсматриваемаго 
теченія и наше отношеніе къ нему, необ­
ходимо сказать нѣсколько словъ о томъ 
положеніи, въ какомъ находилось драма­
тическое искуство у насъ ко времени 70 
годовъ, т. е., появленія Савиной на 
сценѣ.

Во время освободительнаго движенія 
конца 50 и начала 60 годовъ драмати­
ческая литература не могла не отразить 
въ себѣ господствующихъ идей и взгля­
довъ: явились драмы и комедіи тенденці­
ознаго характера, гдѣ самыми черными 
красками изображались злоупотребленія 
крѣпостнаго права, бичевались тираны— 
отцы, самодуры—благодѣтеля и т. й., 
выводились какъ положительные типы 
молодежь, студенты, проповѣдующіе ли­
беральные идеи, герои свободнаго труда 
и мысли и пр. Публика съ удовольствіемъ 
смотрѣла эти пьесы, такъ какъ они вы­
ражали ея душевное настроеніе. Могучее 
общественное двзженіѳ увлекало всѣхъ за 
Всбок и публика рукоплескала въ театрѣ 
Йрйазведеяіямъ часто далеко не художѳст* 
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■ нааражеавыя душевныя фибры. Ро- 
|яавтммъ соаелъ окончательно со оцейщ 
^е”які& образы классической Драмы й- 
Гзалвсь .устарѣвшими, отжавшими, нужан

бы^з идея, ЩЙечеввыя въ тездѳнціовбыя 
фермы.

бываетъ кояЬцъ. Ослабѣло 
дзвжейе; утомленные 

1 ли’ -.тгоб;:^:’' ■ о кабудь. разцр&жа- 
і ющаго, зрѣлища оолѣе аахватыва 
ющаго глазъ и чувство, чѣмъ душу 
и мысль. Пьесы съ проповѣдью но­
выхъ началъ прискучили, надоѣли,—и 
воіъ настало царство оперетки; переса­
женная на Сцену Александринскаго теат­
ра въ 1868 году, ода считаетъ 69 и 70 й 
годъ апоіеемъ своего царствованія. Яви­
лась В. Лядова — настоящая царица 
этой сферы.

Понятно, вслѣдствіе своей пустоты и 
безсодержагельности, оперетка не могла 
долго привлекать публику въ театръ. 
Особенно, со смертью въ 1870-иъ году 
Лядовой, оперетка быстро начала утрачи­
вать свое обаяніе и сцена Александрин­
скаго театра пришла въ весьма жалкое 
состояніе; выдающихся артистовъ не было. 
Самойловъ и Васильевъ, лучшіе изъ акте­
ровъ, воспитавшіеся на произведеніяхъ 
50 и 60 годахъ ничего новаго внести не 
могли; изрѣдка привлекала публику какая 
нибудь мелодрама изъ парижскихъ буль­
варныхъ театровъ. Нужно было явиться 
могучему таланту, который силою своего 
искуства обратилъ бы театръ на путь 
серьезной, классической драмы. Судьба 
судила иначе: талантъ явился, но совер­
шенно другаго рода. Сцена ожила, ио не 
на образцахъ міровыхъ произведеній. 
Явилась Савина и драматическое искуство 
потекло по руслу легкой, почти безсодер­
жательной современной комедіи и драмы.

Однако, спросятъ, виновата-лн въ этомъ 
Савина; не было ли здѣсь причинъ дру­
гаго рода, которые заставили самую Са­
вину отвернуться от> классическихъ, серь 
езныхъ произведеній. Возраженіе это имѣ­
етъ значеніе и долю правды,—но прежде 
чѣмъ указать ее, я позволю себѣ приве­
сти небольшую выдержку изъ сочиненія 
Альфонса Доде: «Entre Ies frieses et la 
гашре», печатающееся въ русскомъ пе­
реводѣ въ журналѣ «Театральная библіоте­
ка». «Начиная съ того дня, приводитъ До­
де слова одной артистки, какъ роль мнѣ 
поручена, мы живемъ съ нею за одно. 
Я могла бы даже сказать что роль зав­
ладѣваетъ мною, живетъ во мнѣ. Слу­
чается даже что я совершенно безсозна­
тельно начинаю говорить тѣмъ;: тономъ, 
какой хочу дать своей роли, лице при­
нимаетъ соотвѣтственное ей выраженіе, 
всѣ манеры само собою приноравливаются 
къ ней... Я думаю и живу за одно съ 
ролью; и когда я показываю ее зрите­
лямъ, она уже пережита мною.

Далѣе Доде отъ себя прибавляетъ: Дѣй­
ствительно—это наилучшій способъ изу­
чать ро:ь, когда дѣло идетъ о лицѣ, вых­
ваченномъ изъ современной дѣйствитель­
ности, объ одномъ изъ тѣхъ слож­
ныхъ типовъ, въ которыхъ вели­
кое переплетается съ низкимъ, кото­
рые окружены точно грозовою атмо­
сферою, вѣяніемъ нашего лихорадочнаго, 
нервнаго вѣка.

Но, конечно, этотъ пріемъ Не годится 
тамъ, гдѣ нужно возсоздать одинъ изъ 
образовъ классическаго репертуара. «Вы­
шеупомянутая артистка выражается та­
кимъ же образомъ: «Я знаю, какъ много 
нужно усилій и знаній, чтобы быть до­
стойнымъ истолкователемъ нашихъ вели­
кихъ классиковъ. Но мнѣ кажется, что 
современный репертуаръ не требуетъ та-
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кой же сложной работы, я хочу сказать, шаетъ намъ признавать въ Савиной ве- 
такихъ же изслѣдованій и размышленій», ликую артистку и восхищаться ея худо-

«Это замѣчаніе вполнѣ справедливо, жественною игрою и неподражаемымъ ис- 
подтверждаетъ А. Доде. Чтобы изобра-і кусствомъ, какимъ она насъ поражаетъ 
зить людей своего времени, которые Ды-' въ той спеціальной сферѣ, гдѣ опа гос­
шатъ тѣмъ же воздухомъ, что и са^ь і подствуѳтъ безраздѣльно. С—ъ. л 
актеръ и образцами которыхъ полна лю-4 ф  .у
бая улица, актеру потребуется, конечно, 
куда менѣе изученія, чѣмъ чтобы 
оживить типы великой, удаленной 
отъ него эпохи, съ которыми онъ свя­
занъ лишь нитями традиціи, съ каждымъ 
днемъ все болѣе слабѣющими».

«Кто споритъ, страсти вѣчны, но ихъ 
внѣшнее выраженіе измѣняется во вре­
мени и большая ошибка думать, будто 
бы возможно играть на современный 
ладъ произведенія прошлаго. Въ нихъ 
есть всегда что-то такое, что смущаетъ 
насъ, какъ анахронизмъ».

Эти слова Доде какъ нельзя болѣе 
приложимы къ интересующему васъ воп­
росу. Для того, чтобы играть классиче­
скія произведенія, необходимо, слѣдова­
тельно, званія и особая метода работы 
для изучевія ролей, а затѣмъ и особен­
ныя свойства драматическаго дарованія, 
которыя дѣлали бы артиста болѣе вос­
пріимчивымъ къ изображенію классиче­
скихъ характеровъ. Чтобы играть Шек. 
спира, Мольера, даже Шиллера, отъ акте­
ра требуется совсѣмъ не то, что обыкно­
венно, требуется въ современныхъ пьесахъ. 
Савива, ве имѣющая соперницъ въ изо­
браженіи современной женщины, со всѣ­
ми ея достоинствами и пороками, разра­
ботавъ и доведя до высшей степени 
искуства изображеніе всѣхъ сложныхъ, 
до самыхъ мельчайшихъ подробностей, 
душевныхъ ея движеній, оказывается со­
вершенно не склонной къ ролямъ класси­
ческаго репертуара. Не разъ она бра­
лась за нихъ и пробовала себя, но вско­
рѣ оставляла ихъ и успѣха по большей 
части не имѣла. Очевидно, въ самомъ 
характерѣ ея таланта находятся такія 
свойства, которыя не могутъ развернуть­
ся на фонѣ классицизма. Кто знаетъ, 
если бы Савина работала надъ собой въ 
этомъ направленіи, она, можетъ быть, 
достигла бы и въ изображеніи шекспи­
ровскихъ героинь той же виртуозности, 
какую она проявляетъ даже въ безсмыс­
ленныхъ современныхъ драмахъ, въ родѣ 
«Ранней Осени». Но разъ этого нѣтъ, то 
было безполезно а требовать и рас­
пространяться на эту тему. Да не поду­
маетъ кто либо, что мы ставимъ въ 
упрекъ талантливой артисткѣ отсутствіе 
въ ея репертуарѣ классическихъ ролей; 
каждый долженъ быть на своемъ мѣстѣ 
и наша задача заключается въ томъ, что 

і бы опредѣлить мѣсто Савя^й а egjSE- 
ченія для русской сцены съ ь«.тлзѣ объек­
тивной точки зрѣнія. _ -

Ec.es бы аа
другая артистка или артистъ, въ Другйт 

■ складомъ дарованія, артистъ sacraэавші 
бы зрителей, трепетать отъ восторга в 
трагедіяхъ я драмахъ Шекспира в т. я

, то й ему н^шДось бы положить на rs-j 
) ле труда, что бы направить русское A₽» j 
] матичержое йй^сСТВО въ сторону серьез-1 
. наго репертуара- Надо не забывать, что, 
■ одинъ талантъ, если яѣтъ ансамбля, мно- 
' г&го не можетъ в нужна развив­

шаяся, сыгравшаяся и ооучеинам на

І
 великихъ образцахъ литературы труппа.
Только въ Маломъ театрѣ въ Москвѣ тлѣ 
ютъ эти традиціи и во всей Россіи только 
одинъ этотъ театръ могъ бы съ честью 
нести знамя истиннаго высокаго общестѳн- 
наго призванія театра.

Въ семидесятыхъ же годахъ сцена Алек- 
сандринстаго театра, какъ мы видѣли, 

[ имѣла труппу, воспитавшуюся чутьли не | 
на опереткѣ.

Нужно вспомнить, что за исключеніемъ 
Васильева и Самойлова, лучшіе артисты 
Александринскаго театра, какъ напр. Са­
зоновъ, Монаховъ и др., почти половину 
сезона изображали Парисовъ, Ахилловъ, 
Риголяровъ и т. п. Гдѣ же здѣсь было 
думать о Шекспирѣ?

Савина, слѣдовательно, попала какъ разъ 
на мѣсто, вполнѣ соотвѣтствующее ха­
рактеру ея таланта, и силою послѣдняго 
дала полное преобладаніе легкой драмѣ и 
комедіи изъ современной жизни. Драма­
турги обрадовались свѣжему крупному 
таланту и стали наводнять литературу 
пьесами либо съ выстрѣлами, смертями, 
отъ нервнаго потрясенія и страданіями 
современныхъ психопатокъ, либо съ ге­
роинями—пустыми, легкомысленными, но 

! изящными и кокетливыми женщинами. 
! Обиліе произведеній подобнаго рода дало 
і возможность Савиной развернуть во всемъ 

блескѣ свой талантъ и собирать полный 
j театръ зрителей, а успѣхъ артистки по­

ощрялъ на избранномъ поприщѣ усердіе 
драматурговъ. Такимъ образомъ драмати­
ческое искуство питалось новосозданиой 
драматической литературой, а послѣдняя 
въ свою очередь популяризовалась и 
распространялась нскуствомъ. Конечно, 
теченіе это не замедлило изъ столицы 
разлиться по провинціи и заразить собою 
всю русскую сцену.

И вотъ теперь, когда , эта легковѣсная 
драматургія заполонила собою всѣ театры, 
когда талантъ Савиной создалъ ей толпы 
подражательницъ среди провинціальныхъ 
артистокъ, когда въ дальнѣйшемъ своемъ 
теченіи это направленіе, выдѣлило какъ 
необходимое слѣдствіе такъ назы­
ваемый «Коршевскій репертуаръ», те­
перь вездѣ мы слышимъ толки объ 
упадкѣ драматическаго искусства, объ от­
сутствіи живой, художественной струи въ 
драматической литературѣ. Не Савина, 
конечно, и не сами драматурги вызвали 
это явленіе, яо, мы должны сознаться, 
что Савина есть наиболѣе яркое прояв­
леніе эпохи упадка русской орамы.

Сожалѣть объ этомъ безплодно, такъ 
какъ явленія общественной жизни регу­
лируются неизмѣнными закзвама, но 
уяснять себѣ, каковы могутъ бытъ исхо­
ды даннаго печальнаго положевія, какія 
черты и теченія могутъ давать надежды 
на лучшее будущее,—необходимо каждо­
му, интересующемуся судьбою театра въ 
Россіи. Впрочемъ, эта тема уже не вхо­
дитъ въ задачи настоящей статьи.

Мы кончили. Мы показали, какое мѣ­
сто М. Г. Савина должна занимать въ 
исторіи русскаго театра; мы показали, 
какое вліяніе она оказала своимъ талан­
томъ на развитіе какъ драматическаго 
искуства, такъ и литературы. Несмотря 
на печальный выводъ, къ которому мы 
пришли въ концѣ концовъ,—это не мѣ-


