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Большая жизнь
К 30-летию со дня Смерти М. Г. Савиной

В день тридцатилетия со дня смер­
ти замечательной русской артистки 
Марии Гавриловны Савиной невольно 
вспоминаются несколько ярких эпи­
зодов ее творческой биографии, в ко­
торых с наибольшей силой прояви­
лось отношение к артистке ее совре­
менников.

На просьбу Савиной разрешить ей 
поставить «Месяц в деревне» в ее бе­
нефис Тургенев отвечал: «Согласен, 
но сожалею, так как пьеса писана не 
для сцены и недостойна вашего та­
ланта». А увидев Савину в роли Ве­
рочки, он вслух выразил свое удив­
ление:

—■ Неужели эту Верочку я напи­
сал?!

После того, как на одном из кон­
цертов Савина прочла сцену из «Об­
рыва» Гончарова, Достоевский вос­
кликнул:

— Как читает, как читает! Какой 
язык, произношение!

— Это целая школа русского язы­
ка!—повторял автор «Преступления и 
наказания», обращаясь к присутству­
ющим.

Лев Толстой отдал Савиной для ее 
бенефиса «Власть тьмы»; цензура за­
претила пьесу,, спектакль не состоял­
ся, но Савина прочла Толстому роль 
Анютки, и он, суровый критик театра 
и актеров, воскликнул: «Она преле­
стна! Как прочла Анютку! Вся на­
сквозь—умница!—однова дыхнуть!*».

Когда Чехов узнал, что Савина со­
бирается играть Сайту а его драме 
«Иванов», он с искренним сокруше­
нием писал: «Мне просто стыдно, что 
Савина в моей пьесе будет играть 
чорт знает что. Знай я во времена 
оны, что она будет играть Сашу... 
назвал бы свою пьесу «Саша» и на 
этой роли построил бы всю суть, а 
Иванова прицепил бы только сбоку, 
но кто мог знать?»

Эти суждения Тургенева, Достоев­
ского, Льва Толстого, Чехова служат 
истинной мерой подлинного художе­
ственного значения и успеха Сави­
ной.

Оказалось, что эта молодая актри­
са, пришедшая в Петербург из глу­
хой провинции, может истолковывать 
Тургеневу и Толстому подлинный 
художественный смысл созданных 
ими образов; оказалось, что дочь 
провинциального актёра, не получив­
шая образования, может быть для До­
стоевского «школой русского языка»; 
оказалось, что самое желание этой 
молодой актрисы взять на себя роль 
в пьесе Чехова служит для автора 
причиной критического пересмотра 
всей пьесы, пробуждает в нем жела­
ние написать ее вновь с большим ху­
дожественным совершенством.

Вскоре после постановки «Власти 
тьмы», где Савина с суровой прав­
дивостью сыграла Акулину, артистка 
писала:

«До сих пор у меня были две роли, 
которые я имела право считать свои­
ми созданиями: Марья Антоновна в 
«Ревизоре», Верочка в «Месяце в де­
ревне» и теперь третья — Акулина 
во «Власти тьмы». Имена Гоголя, 
Тургенева и Толстого велики, и я 
счастлива, что могла олицетворить их 
типы. Этих трех ролей достаточно 
для всей моей карьеры, и они слу­
жат мне щитом».

Савина права: трех таких созданий, 
ею перечисленных, — созданий, ис­
полненных мудрой простоты, глубо­
кой правды, превосходного искусства 
— достаточно, чтобы войти . в .ис­
торию русского театра с именем за­
мечательной художницы сцены. Сло­
ва эти сказаны Савиной, когда ею 
уже было сыграно несколько сот ро­
лей; из них она отобрала только три 
и назвала их «щитом», которым мог­
ла обороняться от столь часто сы­
павшихся на нее упреков в том, что 
она играет в пустых комедиях Вик­
тора Крылова, в ничтожных драмах 
Николая Потехина.

Да, Савина играла в этих пустых и 
ничтожных пьесах; их ничтожество 
художественное, их мимолетность те­
атральную она прекрасно сознавала,

* Слова из іюли Анютки.

но то, что она создавала в этих пье­
сах, было не ничтожно, а в высокой 
степени замечательно.

Долгие годы ей приходилось оста­
ваться в амплуа комических и драма­
тических инженю, но, как выразился 
один критик, «инженю Савиной нико­
гда не были ни немецкими сентимен­
тальными дурочками, ни французски­
ми притворщицами и попрыгуньями».

Из ничтожных, худосочных ролей 
а пьесах Крыловых, Невежиных, из 
их «резвушек» и слезливо-мелодрама­
тических героинь Савина умела вы­
ращивать живые, действенные харак­
теры русских девушек и женщин, сво­
их современниц,— от них веяло теп­
лым дыханием русской жизни, све­
жестью неоглядных полей, вешним 
запахом березовых перелесков.

Верочка Тургенева была замеча- 
; тельным, несравненным созданием і 
j Савиной, в котором ее актерское ав-і 
J торство оказалось, быть может, силь- 
I нее писательского авторства самого 
[Тургенева. Но за Верочкой последо­
вала целая вереница других женских 
ролей, заново переписанных или до­
писанных Савиной с таким чудесным 
мастерством, с таким знанием русской 
жизни, с таким проникновением не в 
отвлеченную «психологию», а в ис­
тинную душу этих русских девушек, 
что ее образы принадлежат к самым 
высоким созданиям русского сцени­
ческого искусства.

Прошли годы — и Сазина, перестав 
играть Верочку, создала в той же 
пьесе Тургенева («Месяц в деревне») 
другую роль — Натальи Петровны, 
задыхающейся в своей дворянской 
теплице-оранжерее и рвущейся отту­
да на простор полей и лугов. За нею 
открылась превосходная портретная 
галлерея образов женщин на закате, 
— женщин, которые, по выражению 
Савиной, «еще любят, но которых 
уже не любят».

Это были образы-элегии по их му­
зыкальному совершенству. Это были 
образцы тончайшего мастерства по 
той мудрой экономии средств, с ко­
торою достигались здесь высокоху­
дожественные результаты. Успех 
продолжал сопутствовать Савиной и 
в ее «осенних» ролях.

В 1899 году Савина решилась со­
вершить заграничную поездку. «Да, 
мне всегда было обидно за наше рус­
ское драматическое искусство, кото­
рое почему-то не дерзало перешагнуть 
границы отечества, — писала она. — 
Между тем, бывая каждое лето за 
границей для отдыха и лечения и 
усердно посещая там театры, я все 
больше и больше убеждалась в том, 
что, в сущности, театр на Западе 
только еще стремится к тому, к чему 
мы уже давно пришли, т, е. к наше­
му же художественному реализму».

Гастроли Савиной в Берлине и 
Праге имели большой успех, — и это 
был именно тот успех, которого жа­
ждала Савина: успех русского реали­
стического искусства. Савина броси­
ла вызов немцам: она сыграла Магду 
в пьесе Зудермана «Родина». Зару­
бежная критика должна была при­
знать, что и в немецкой пьесе русская 
артистка победила немецких актеров 
своею правдою и прекрасною просто­
той.

Савина гордилась тем, что всю 
жизнь она шла столбовой дорогой 
русского искусства. Она никогда не 
сворачивала ни в какие кривые пере­
улки эффектной, самодовлеющей те­
атральности, не попадала в тупики 
мистики и холодной абстрактности. 
Искусство ее было ’всегда согрето 
жизненной теплотой и насквозь про­
низано солнечным светом. Это—бод­
рое искусство, < умеющее прямо и бес­
трепетно смотреть в лицо жизни.

Печали, скорби, тревоги и труды, 
выпадавшие на долю русской жен­
щины, Савина чутко ощущала и вер­
но, трепетно передавала: недаром и 
повесть о своей жизни она озаглави­
ла: «Горести и скитания». Но никакая 
печаль, никакая горесть не могли 
помірачить радости бытия, которую 
славила Савина своим искусством в 
каждой пьесе, ею сыгранной, и в 
каждом образе, ею созданном.


