
Дитеи Р у і> ж ж шг т е й иИсполнилось 'Пятьдесят лет со дня кончи­ны Антона Рубинштейна, великого русского артиста.А. Г. Рубинштейн родился в 1829 году в селе Вых'ватинцы, на Украине, близ города Дубосоары, в семье мелкого земельного арен­датора.Начатки музыкального образования Ру­бинштейн получил у своей матери, хорошей пианистки-любительницы, но восьми лет от [юду феноменально одаренный ребенок стал учеником Виллуаіна, выдающегося москов­ского педагога, который и стал единствен­ным учителем Рубинштейна.Как многие другие великие музыканты, Рубинштейн был «чудо-ребенком» и свою виртуозную карьеру начал ужо десяти лот от роду. Одиннадцати лет он со­вершил свое первое артистическіе турне ио Европе,, причем концерты в Париже имели невиданный успех.Появление Рубинштейна и Париже, тогда­шнем мировом музыкальном центре, имело громадное значение, для всего последующего развития будущего великого художника. Здесь он был представлен Шопену и играл в его присутствии. Здесь сам великий Лист благословил малепыгого русского пианиста, назвав его своим учеником,—честь, доселе неслыханная. Одиппадцатилетпий мальчу­ган: играл в концертах вместе с знаменитым французским скрипачом Бьетаном.Поездка гениального ребенка по Европе вызвала огромную сенсацию. Неистовство­вала публика, неистовствовала почать. Зна­менитые музыканты, писатели, короли и нрннііы восхищались «чудо-ребенком», про­роча ему великое будущее, что, впрочем, не мешало строгому воспитателю маленького виртуоза Александру Ивановичу Виллуану, по тогдашним педагогическим обычаям, на­делять будущего великого артиста затрещи­нами и подзатыльниками, а то и просто драть ремнем. Это было вполне в духе того времени и никого не удивляло.В 13-летием возрасте Рубинштейн, по его выражению, был уже сам себе учитель, а в 16 лет после всех своих артистических три­умфов, приехав учиться в Вену, жил там буквально впроголодь.' Это также было в духе того времени и в обычаях тогдашнего европейского общества. Ведь в этой самой Вене за полвека до при­езда туда Рубинштейна умер от лишений и нужды Моцарт, а менее чем за 20 лет до
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J{ 50-летию со дня смерти
000голодной рубинштейновской эпопеи там же в нищете скончался великий «император музыкантов» Бетховен. Это было в порядке вещей, в том самом жестоком «порядке ве-щей», при котором умер от истощения Франц

А. Г. РУБИНШТЕЙН.Шуберт, а по улицам Парижа ходил обо­рванный человек, похожий па бездомного бродягу, ио носивший имя Гектор Берлиоз. Никогда не следует забывать об этом, рас­суждая о «счастливой звезде» Рубинштейна. Он не был баловнем судьбы, и его гений не расцветал в некоей мифической оранжерее. Он вырос и закалился в жесточайшей борь­бе, в борьбе, не знающей компромиссов и унизительных полюбовных сделок с бессо­вестными эксплоататорами талантов, торгов­цами искусством.Гений — это прежде всего упорный труд. И пример Рубинштейна — лишнее тому до­казательство. Его труд был колоссальным. Полуголодный юноша в своей нетоплениой венской мансарде, среди бесчисленных соб­лазнов европейского города, работал над со­

бой так, что и сейчас это может быть образ­цом для любого молодого артиста.В своих воспоминаниях Рубинштейн за­мечает: «Как много тогда я писал и чего- чего только я не писал! Так и ложилось все из-под пера па бумагу, когда жилось буквально впроголодь! Тут были всевозмож­ные пьесы: оратории, симфонии, оперы, ро­мансы; при этом не одни лишь музыкаль­ные произведения — тут были и литера­турные, критические, чуть ли даже не фи­лософские статьи; а голод подчас так и про­хватывал. Такое житье продолжалось года полтора».С глубочайшим интересом всматриваем­ся мы сегодня в черты лица Рубинштейна. Современники недаром в один голос говорят о его львиной осанке, о царственном вели­чии художника, умевшего повелевать ауди­торией.И действительно, есть что-то львиное во всей облике великого артиста. Проницатель­но смотрят глаза, из-под строго нахмуренных бровей, волосы закинуты назад, открывая крутой, словно высеченный из мрамора, вы­сокий лоб. Энергически сжатые губы, твер- I дый широкий подбородок, резкий поворот го­ловы—да! это лев, «лев по природе своей и по своим когтям», как говорил о нем Стасов.Слава его была беспримерна, и только имя Листа сияло столь же ослепительно. Однако Лист уже покинул концертную эстраду, ко­гда. Антон Рубинштейн начал свое триум­фальное шествие по городам Европы и Аме­рики. Всюду великого русского артиста встречали, как победителя. В его честь устраивались празднества, церемониальные шествия старинных гильдии и цехов со зна­менами. Так было в древней Праге, где его чествовали чешские артисты, так было в Гамбурге, тогда еще «вольном городе», где оперы Рубинштейна не сходили с подмост­ков, так было в американских городах, где экспансивные слушатели в порыве энту­зиазма носили русского гостя на руках...В чем же тайпа этого удивительного обая­ния великого художника?Это была индивидуальность творческая в самом глубоком смысле слова. Все, к чему прикасался Рубинштейн — в области музы­кального исполнительства или композиции, в сфере общественно-музыкальной, — при­обретало особый «рубинштейновский» ха­рактер и почти всегда характер властного веления,

Сам Рубинштейн в одном из писем к Францу Листу писал: «Искусство требует диктатора, «повелителя», сочинение — это закон, виртуоз — исполнительная власть». Как далеко отстоит этот взгляд от подобо­страстно-угоднических воззрений немецких «камер-виртуозов», царивших тогда в Евро­пе и повсюду вносивших с собой специфиче­скую атмосферу низкопоклонства!Несмотря на все свое пресловутое «запад­ничество», Рубинштейн был представителем русской культуры и русской общественной мысли, подобно Балакиреву и Стасову. Демо­кратические тенденции русской эстетики проявлялись с огромной силой во всей дея­тельности Рубинштейна. Его интерес к Гер­цену, к кружку Петрашевското отнюдь не был случайной вспышкой, капризом мяту­щейся, вечно беспокойной, кипучей натуры.Приведенное выше замечание Рубинштей­на о законодательной роли виртуоза имеет громадное значение для правильного пони­мания его собственной роли в истории рус- ского музыкального исполнительства.Так ясно пе формулировал творческую задачу исполнителя даже Франц Лист, исто­рическую миссию которого гениальным об­разом завершил Рубинштейн, впервые ука­завший, что артист-виртуоз не является простым рупором композитора, слепым ис­полнителем его велений. Как бы ни было велико его преклонение перед гением ком­позитора, он выступает как свободный ис­толкователь его предначертаний, раскрывая в них иной раз даже то, чего не видел в своем сочинении и сам композитор.Как сказывалось это в игре самого Ру­бинштейна, прекрасно об’яснил француз­ский композитор Сен-Санс, писавший о ве­ликом русском пианисте, что «его личное начало выступало из берегов; играл ли оп Моцарта, Шопена, Бетховена или Шумана— он всегда играл Рубинштейна. За это его нельзя было ни хвалить, пи порицать, так как ол не мог поступать иначе: лапа, вул­кана не течет покорно, подобно речной моде в запруде».Значило ли это, что Рубинштейн свое­вольно распоряжался в чужой партитуре, искажал ее и своим гением подменял гени­альность композитора? В наше время уже немного осталось счастливцев, слышавших игру Рубинштейна, но свидетельства совре­менников почти едиподушны в том, что ве­ликий артист прежде всего раскрывал произ­ведение, вводил слушателя в «святая-свя- тых» композитора, обнаруживая все богат­ство и глубину его мыслей.Однако значение Рубинштейна как осно­

вателя и родоначальника русской пианисти­ческой школы не может быть исчерпано только свидетельствами современников. О нем мы можем судить по тому, что, собствен­но, вся блестящая плеяда русских пиани­стов, поддерживающая в наши дни мировое первенство русского пианизма, является живым наследием первого великого русско­го пианиста, ставшего величайшим виртуо­зом мира.Известен рассказ о том, как знаменитому польскому пианисту Игнату Падеревскому, посетившему музей Рубинштейна, предло­жили поиграть на рояле «петербургского льва». Польский артист решительно откло­нил предложение, сказав:— Нет, я никогда не осмелюсь играть па этом инструменте. Здесь все сыграно.Могучий творческий дух Рубинштейна живет в традициях русского пианизма.Модная па Западе трактовка рояля как ударного инструмента, породившая множе­ство пианистов-автоматов, абсолютно чужда стилю советского пианизма; опа никогда нс. пользовалась в России сколько-нибудь дли­тельным успехом. Этим мы обязаны пре­жде всего рубинштейповскоіі заповеди «пе­ния па рояле». Сам Рубинштейн указывал, что оп подражал на рояле пению знаменито­го итальянского певца Рубини, по понятие «поющего фортепиано» несравненно шире представления о мягкой напевности звука. Рубинштейн имел здесь в виду поэзию фор­тепиано, принимая поэтический элемент как основной -и самый главный и музыкальном исполнительстве; Это верно подметил Стасов, писавший о Рубинштейне: «Оп был гени­альнейший, глубочайший по духу и поэзии пианист — такой, которому подобного мир, по всему вероятию, еще долго ш; увидит».У нас с давних пор повелось обыкновение из всего музыкального творчества Рубин­штейна «признавать» только «Демона» да два-три романса (из двухсот!). Между тем «Демон», несмотря на все свои несомненные достоинства, не только не единственное, по и не лучшее из произведений Рубинштейна. Его так называемые «библейские оперы» таят в себе немало гепиалыю-прскрагсиой музыки. Это прежде всего «Маккавеи»—па сюжет о героических борцах за независи­мость древней Иудеи, братьях Маккавеях. Несправедливо позабыта и опера «Фераморс» (на сюжет Томаса Мура «Далла Рук»), опять-таки ярко романтическое произведе­ние, фантастическая музыкальная поэма.Нельзя пе считаться с оценкой симфони­ческой картины Рубинштейна «Иван Гроз­ный», данной Бородиным, указавшим, что 

в этом произведении очень много хорошего, «местами положительно сила». Наконец, нельзя забывать о национальной русской теме в творчество Рубинштейна: его «Рус­ская и трепак» —- великолепный . образец виртуозной разработки русских танцеваль­ных мотивов.Нечего говорить о фортепианном творче­стве Рубинштейна. Здесь он занимает по­четнейшее место в русской музыке. Чудес­ный концертный «Вальс-каприс», очарова­тельные баркароллы, цикл «Петербургские вечера», наконец, его концерты для форте­пиано с оркестром, из которых по крайней мере третий и четвертый являются класси­ческими образцами этого рода музыки.Песенно-романсовое наследие Рубинштей­на блещет произведениями, нередко не усту­пающими лучшим образцам ромаисового творчества Шуберта и Мендельсона. Не го­воря уж о таких всем известных произве­дениях, как «Азра», «Ночь», баллада «Пе­ред воеводой», во всех отношениях замеча­тельными являются цикл «Персидских пе­сен», интереснейшие 6 басеп Крылова и много других.Следует напомнить, что Рубинштейн был учителем Чайковского. Последний писал о своем учителе: «Я обожал в нем не только великого пианиста, вейиного композитора (подчеркнуто мною.—В. Г.), но также че­ловека редкого благородства, откровенного, честного, великодушного, чуждого низким чувствам и пошлости, с умом ЯСНЫМ и с бесконечной добротой — словом, человека, парящего высоко над общим уровнем челове­чества... Я покинул консерваторию, полный благодарности и безграничного удивления к моему профессору». Не боясь преувеличения, можно оказать, что Чайковский говорит здесь от лица всех русских музыкантов, по­тому что все они—от мала до велика—обя­заны Рубинштейну, кроме всего прочего, и тем, что он был создателем первой русской консерватории.В газетной статье затруднительно приве­сти даже беглый перечень того, что совер­шил за свою жизнь великий русский худож­ник. Пламенный патриот, нежно любивший родную страну, отдавший всю свою жизнь, до последнего вздоха, родному искусству, Антон Григорьевич Рубинштейн был поис­тине рыцарем без страха и упрека, верным паладином русской музыки, честь и идеа­лы которой он так блистательно защищал на концертных эстрадах всего мира.
В. ГОРОДИНСКИЙ.
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