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Не люблю пренебрежительное 
слово «киношник»!

Когда-то никому не 
известный Валерий 

Рубинчик пришел~во'ВГИК 
в рё^йссерско-актерскую 

мастерскую Якова Сеге- 
ля. Теперь он - известный 
режиссер, сам преподает 

во ВГИКе, тоже в режис­
серско-актерской мас­

терской.
Сегодня в его «режис­

серском списке» четыр­
надцать картин. Не все 

они стали широкоизвес­
тными, но всегда запо­

минались. Принцип, 
лежащий в основе его 

картин:«развлекая, 
размышлять» - замеча­

тельный принцип...

- Валерий Давидович, рас­
скажите, каким образом 
судьба привела вас в кинема­
тограф? Как все начиналось?

- Я мечтал стать режиссером 
еще со школы, с четвертого 
класса. Правда, тогда я еще сла­
бо представлял себе суть этой 
профессии и все ее чудеса. Я 
жил в Минске, и мой отец рабо­
тал администратором, директо­
ром джаз-оркестра Эдди Розне- 
ра. Наверное, все началосьс ув­
лечения музыкой, театром...

- Но вы выбрали именно 
кинематограф!

- Я всегда ощущал могущес­
тво кинематографа. И если те­
атр порой казался мне чем-то 
преходящим, в чем-то провин­
циальным, то кинематограф я 
всегда воспринимал как нечто 
более веское, грандиозное. Так, 
мой детско-юношеский макси­
мализм сводил мои устремле­
ния к единственному желанию - 
поступить во ВГИК. Первый раз 
я поступал сразу после школы и 
не поступил, зато поступил в 
Белорусский театральный ин­
ститут. Проучившись три года в 
режиссерской мастерской, я 
снова держал экзамены во ВГИК 
и на этот раз выдержал их ус­
пешно. Я был вдвойне счастлив 
еще потому, что поступил к Яко­
ву Александровичу Сегелю!

- Сегель действительно 
сыграл для вас роль Учителя 
- наставника, о котором мож­
но только мечтать?

- Безусловно. Я бесконечно 
благодарен судьбе за то, что 
она свела меня с Яковом Алек­
сандровичем. Это был необык­
новенный человек. В своей

жизни он прожил как бы три 
разные жизни. Будучи ребен­
ком, он прославился, снявшись 
в картине «Дети капитана Г ран­
та». Помните его с песенкой «А 
ну-ка песню нам пропой, весе­
лый ветер!». Потом он воевал, 
был ранен, контужен. А после 
стал известным кинорежиссе­
ром, издавал свои книги, пре­
подавал во ВГИКе. Он был 
очень искренен со студентами, 
очень много рассказывал о 
своей жизни, много - о войне. 
Когда я пришел во ВГИК, ему 
было всего 42 года. Сейчас это 
кажется невероятным... Мы, 
все его ученики, теперь старше 
его тогдашнего, а он казался 
нам тогда очень взрослым, 
даже пожилым, умудренным 
опытом ветераном. Больно 
ощущать, сколь непродолжи­
тельна жизнь! Это как у Чехова 
в «Трех сестрах» - «жизнь про­
мелькнула, как молния». Яков 
Александрович недавно умер, 
и в это трудно поверить... Раз­
мышляя о его судьбе, я часто 
задумываюсь о том, как сам 
мало успел сделать.

- Вы могли бы причислить 
себя к армии пессимистов?

- Ну уж нет. Я все же - опти­
мист. Я люблю жизнь во всех ее 
проявлениях. Жизнь действи­
тельно большой праздник. На­
верное, поэтому у меня даже нет 
любимого времени года. Я оди­
наково люблю все - и зиму, и 
лето, и дождь, и снег... Но все 
мои надежды связаны с профес­
сией, а кинематографу сейчас 
живется непросто.

- Валерий Давидович, рас­
скажите о своей малой кине-

КИНО

матографической роди­
не - «Беларусьфиль- 
ме»...

- Я пришел туда разно­
рабочим, потом хлопал 
хлопушкой, был админис­
тратором, помрежем, ас­
систентом... Я знал там 
все закоулки. На этой сту­
дии я провел большую 
часть своей творческой 
жизни. Это мой родной 
дом. Для меня -Беларусь- 
фильм» остался волшеб­
ной зоной прошлого,, где 
все кажется красивым, 
чистым, притягивающим. 
Но за ее пределами для 
меня начался новый этап 
жизни. Произошли пере­

мены в общественной жизни, 
начались производственные 
сложности в кинематографе, 
кризис индустрии...

Когда учился во ВГИКе, я 
очень органично погружался в 
кинематографическую жизнь... 
Знаете, как ни странно, какие- 
то черты моего характера под­
ходили к государственному ки­
нематографу. Да, да, я мог 
обижаться, хлопать дверью, 
спорить с директором студии, 
но... никогда не задумывался о 
прокатной судьбе фильма и о 
том, кто финансирует мой 
фильм. Это было вне сферы 
моих интересов. Главными ос­
тавались вопросы творческие: 
мне всегда был интересен про­
цесс съемок, монтажа, озвучи­
вания...

- Вы могли бы выделить 
одну - основную - тему, кото­
рая интересовала вас всег­
да: тогда - молодого режис­
сера и сейчас, в период зре­
лости? Что вы обычно ище­
те, рассматривая проект но­
вого фильма?

- Меня всегда интересовала 
драма человека, противостоя­
щего социальным условиям, в 
которых он вынужден существо­
вать. Это видно по фильмам «Ве­
нок сонетов», «Дикая охота коро­
ля Стаха», «Культпоход в те­
атр»... Это сейчас наша жизнь 
преображается. Я верю в пре­
красное будущее. Но вместе с 
тем - уходят привычные старые 
драматургические пружины, ро­
ждаются иные проблемы, иной 
стиль жизни, иной кинематог­
раф, отражающий и преобража­
ющий эту реальность...

- Часто ли у вас после пре­

мьеры возникало желанйе 
что-то переделать?

- Довольно часто. Или пере­
снять, или доснять, или пере­
монтировать.

- В кинематографе можно 
условно выделить две функ­
ции - развлекательную и про­
светительскую. Какая кажет­
ся вам наиболее приемле­
мой?

- Для меня это самый глав­
ный вопрос. Чисто развлека­
тельную функцию я, увы, не при­
емлю. Я ее не отрицаю и не из­
бегаю, но снимать кино исклю­
чительно ради развлекательнос­
ти не стал бы. Мне кажется, в 
этом есть что-то обывательское, 
мещанское... И в то же время 
сейчас, когда кинематограф 
становится независимым и сли­
вается с телевидением,развле­
кательная функция становится 
по-своему важной. Она может 
быть представлена как бы про­
зрачно, вполне безобидно. Но 
если я приступлю к работе над 
фильмом с исключительно про­
светительской целью - это будет 
означать, что я какой-то возом­
нивший о себе аскет, который 
всех хочет чему-то научить. Я 
вовсе не считаю себя умнее 
всех. Поэтому, пользуясь.вашей 
терминологией, можно сказать, 
что в своих картинах я хотел бы 
совмещать обе функции худо­
жественного кинематографа.

- С чего начинается кино 
для вас?

- Как ни странно, для меня 
кинематограф начинается не с 
истории, а с некоего визуально­
го ряда, который постепенно 
выстраивается в моем вообра­
жении. Появляется фигура, об­
раз, атмосфера, потом начина­
ют вырисовываться подробнос­
ти. Движение - от персонажа к 
истории... Постепенно вырисо­
вывается идея, сценарий. Но 
первый импульс - воспомина­
ние. Совсем как в детском сти­
хотворении «Дом, который пос­
троил Джек»...

- Валерий Давидович, как 
вы полагаете, режиссер 
больше работает для себя, 
ради «чистого» творчества, 
или все-таки задумывается о 
зрителях, о возможном успе­
хе?

- Здесь все намного слож­
нее, чем может показаться на 
первый взгляд. По-настоящему 
художник пишет картины «для 

себя». Ведь если он будет ду­
мать о зрителе, славе - полу­
чится нечто ремесленное, по 
существу не имеющее отноше­
ния к творчеству. Не думаю, что 
Толстой семь раз переписывал 
начало «Анны Карениной» толь­
ко из-за того, чтобы читатель 
«лучше понял». Нет. Он перепи­
сывал для себя, в поискаххудо­
жественного совершенства. 
Самое главное - органичность. 
Если возможно совмещать 
творчество с мечтами об успе­
хе - ради бога. Но все должно 
быть органично. Сразу огово­
рюсь, что это удается не всем. 
Например: включаю телевизор, 
смотрю, как органично разви­
вается действие. И вдруг - ка­
кая-то панорама и... Ну, допус­
тим, из гроба встает мертвец! 
Оказывается, это так называе­
мый «фильм ужасов». Я выклю­
чаю телевизор, мне неинтерес­
но.

- Не значит ли это, что в 
кино все должно быть как в 
жизни?

- Нет. Экран преображает 
жизнь. Кино - это вторая реаль­
ность. Реальность, преобра­
женная художником.

- В нашей культуре сей­
час происходит нечто,напо­
минающее возрождение 
язычества - с его культом 
страстей и тела. Это явно 
прослеживается в кинема­
тографе и, в частности, в ва­
ших последних фильмах.

- Неужели? Наше с вами по­
нимание язычества может не 
совпадать. Для вас это - язы­
чество, знак, для меня - нечто 
подсознательное, из области 
сновидений. Свое подсозна­
тельное я пытаюсь спроециро­
вать на кинематографические 
истории... Кинематограф - это 
действительно чудо.

Когда меня просят расска­
зать какую-нибудь забавную 
историю, происходившую на 
съемках, я часто пытаюсь отго­
вориться - смешного, забавно­
го там, дескать, ничего не про­
исходит... Съемки фильма - 
дело серьезное и по-своему 
изумляющее. Поэтому я не 
люблю пренебрежительное 
слово «киношник». Кинематог­
раф - великое искусство. Ему 
можно посвятить жизнь, но так 
и не постичь до конца...

Лидия КРЫМОВА.


