
НОВЫЕ ВСТРЕЧИ В ИСКУССТВЕ

Вечером 29 ноября на сце­
не Дома актера происходили 
«чудеса».

Маленькая девочка превра­
щалась в куклу, продавец 
воздушных шаров взлетал на 
воздух и попадал в гигант­
ский торт...—г Московские зри­
тели впервые знакомились с 
оперой молодого композитора 
В. Рубина «Три толстяка».

На сцене ожили герои, из­
вестной сказки Ю. Олеши. 
И слушатели горячими апло­
дисментами выражали свои 
симпатии к новому музыкаль­
ному произведению.

** *
В 1944—1945 годах было 

в Москве любопытное полу­
учебное, полутеатральное за­
ведение — синтетическая 
студия. Руководил ею изве­
стный балетмейстер Рости­
слав Владимирович Захаров 
— студия и помещалась з 
здании Хореографического 
училища Большого театра. 
В студни изучались, на­
пример, ритмические дви­
жения по системе Далькроза 
и т. п. Главной ее задачей 
было соединить в одном 
спектакле сразу три вида ис­
кусства: драматическое, тан- 
цевальное и вокальное.

Заведующим музыкальной 
; частью этой студии был 
і студент фортепианного фа- 
I культета Московской консер- 
; ватории Владимир Рубин. 
! Как я другие энтузиасты — 
1 открыватели нового, он был 

искателем, но в сфере музы- 
I ии. Он пытался воплотить 

трехмерное искусство в зву­
ках — глубоких и вырази­
тельных, как слово, экспрес­
сивных и в то же время пла­
стичных, как танец, певучих 
и задушевных, как человече­
ский голос.

Именно в эти годы у моло­
дого музыканта и заро­
дилась мысль о создании 
оперы. Ведь среди других

музыкальных жанров опера— 
самый синтетический. . А 
особенно комическая опера. 
Она позволяет включить и 
диалоги и танцы. Поиски при­
вели молодого музыканта к 
«романтикам». Так называла 
себя образовавшаяся в 1945 
году группа юных актеров, 
поэтов, драматургов, решив­
шая построить новый — мо­
лодежный театр.

Это были энергичные лю­
ди. Все они учились в ин­
ститутах, училищах, консер­
ватории. Поэтому собирать­
ся приходилось по вечерам, 
а иногда и ночью. Сначала 
занимались у кого-нибудь до­
ма. Но студия быстро росла. 
Тогда обратились к «добрым» 
директорам близлежащих 
школ. А потом атаковали и 
райкомы комсомола. Куйбы­
шевский оказался самым от­
зывчивым. Им выделили поме­
щение, где они оборудовали 
сцену и зал на 120 мест.

Ставили «Тщетные усилия 
любви» Шекспира, горьков­
скую «Старуху Изергиль», 
инсценировку «Радда», мно­
жество других подобных от­
рывков. «Баня» Маяковского 
впервые после смерти поэта 
увидела рамцу именно в 
студии «романтиков». Для де­
тей ставили «Аленький цве­
точек». Музыка играла очень 
большую роль в поста­
новках.

В студии было много ак­
теров, несколько режиссеров, 
драматургов, поэтов. Но 
композитор был один. Музы­
ку ко всем отрывкам, сценам 
и целым спектаклям писал 
студент Московской консер­
ватории Владимир Рубин.

В третий год. суще­
ствования студии он уже 
был студентом не толь­
ко четвертого курса форте­

пианного факультета, но и 
второго курса композитор­
ского.. А к моменту закры­
тия студии — автором че­
тырехчастной симфонии, 
двух циклов романсов на 
стихи Пушкина, виолончель­
ной сонаты, увертюры-фан­
тазии на русские темы, пе­
сен на стихи Бернса и много­
го другого. Но и здесь не ос­
тавляла его мысль об опере.

Студия перестала сущест­
вовать, но дух ее — 
дух юности, прекрасных ска­
зок навсегда оставил от­
печаток на творчестве мо­
лодого композитора. Придя 
работать на радио, Влади­
мир Рубин не оставил замыс­
лов, рожденных еще на репе­
тициях молодых энтузиастов. 
«Овод», «Старик Хот- 
табыч», «Аленький цвето­
чек», «Тимур и его команда», 
«Заре навстречу» — вот пе­
речень радиопостановок и 
спектаклей, музыку к ко­
торым написал молодой 
композитор. Правда, пе­
речень очень неполный — 
всего таких постановок во- 
семиадцать. Но главное не 
в том, чтобы назвать іих все. 
Главное — в том, что они 
есть, и в том, чтобы назвать 
еще одну... 

** *
Многие взрослые люди на 

вопрос о любимых сказочных 
героях іих детства непремен­
но называют в числе других 
мудрого доктора Гаспара, 
храброго гимнаста Тибула 
или отважную девочку Суок.

Детство Володи Рубина 
прошло в самой креп­
кой дружбе с чудесным 
доктором, смелым оружейни­
ком Просперо и очарователь­
ной девочкой-куклой. И 
даже потом, в юности, ухит­
рившись достать на часок 

ставшую редкостью сказку 
Ю. Олеши, он улыбался 
любимым героям и не­
охотно расставался с ни­
ми снова. Впрочем, ска­
зать «расставался» было бы 
не точно. Ставшие близкими 
и даже почти живыми обра­
зы навсегда поселились в 
его воображении, но только, 
как у всех музыкантов, от­
четливее всего представля­
лись в звуках. Нежная, гра­
циозная мелодия — Суок, 
смешные, чуть растерянные, 
но добрые звуки — доктор 
Гаспар и даже ощетинив­
шиеся аккорды Бонавентуры 
и лопающиеся, тяжелые ок­
тавы Трех Толстяков.

Еще «романтики» собира­
лись инсценировать эту чу- 
десную сказку, и для детей 
и для взрослых, но так и не 
сумели. А музыка все боль­
ше переполняла -молодого 
композитора, всё настойчи­
вее требовала своего места в 
жизни...

Так появилась вначале ра­
диопостановка, а затем и 
опера Владимира Рубина 
«Три толстяка». И несмот­
ря на то, что она вынашива­
лась годами, что музыка 
буквально рвалась наружу, 
родилась она в труде, в тя­
желых творческих муках.

Процесс творчества поэта 
или музыканта многие пред­
ставляют так:

...Широко открытые гла­
за. Могучая грива волос в 
беспорядке. Вдруг откуда-то 
нисходит вдохновение... Че­
ловек кидается к письменно­
му столу или к пюпитру, лихо­
радочно что-то записывает. 
Потом в изнеможении откиды­
вается на спинку стула. Нако­
нец, распахивает окно. В ком­
нату врывается свежий, бод­
рящий ветер.»

Люди не виноваты. Так 
часто показывали композито­
ров в кино. Но на самом деле 
процесс творчества очень ма­
ло похож на «божественное 
откровение». Это труд, при­
чем часто мучительный труд. 
Да, бывают бессонные но­
чи, ночи труда, а не ми­
нутного «вдохновения». Но­
чи, переходящие в день, 
а потом незаметно опять в 
ночь. Это и есть истинное 
вдохновение — не замечать' 
времени. Творческий труд не 
считает минут — они летят,' 
как мгновение, (или тянутся, 
как годы.

Так создавалась и опера 
Владимира Рубина «Три тол­
стяка» по сказке Ю. Олеши; 
(либретто С. Богомазова). 
И нельзя прямо ответить, где 
и когда она создавалась —і 
и в консерватории, и в студи­
ях, и на радио. В трамвае, в 
театре, во сне, за роялем. Вез­
де и всегда. И пусть опера & 
еще не поставлена на сцене—■ 
премьера ее в Саратовском 
театре, где она успеш­
но репетируется, состоит­
ся в мае. Но даже сей­
час, слушая ее в концертном 
исполнении, можно с уверенн 
ностыо сказать: труд не 
пропал даром. Мы имеем де- *
ло с новым, оригинальным и ' ■>
свежим произведением искус- ; Л;
ства. И, главное, вслушива- .к’
ясь в звуки, отчетливо узна­
ем полюбившихся героев 
сказки. А это уже много... і., 

«Вдохновение т— хороший 
день работы», — говорил 
Горький. Это высказывание 
цитирует Владимир Рубин, 
подчеркивая слово «работа».
Это же слово отчетливо зву- .5..
чит у него, когда он расска­
зывает о новых замыслах — 
балете «Антоний и Клеопат­
ра» по Шекспиру и мѵзыке 
к спектаклю «Ричард III».

Новое вдохновение — но­
вая работа!

С. КАРДАШ.


