
СОВЕТСКАЯ КУЛЬТУРА

/ОДЕССКИЙ оперный те- 
•••” атр в0 ВТОрОй или тре. 
тий раз идет здесь премьер­
ный спектакль «Июльское вос­
кресенье» композитора Вла­
димира Рубина. Пышная архи­
тектура зала, сияющего позо­
лотой, яркой обивкой кресел, 
огнями люстр, словно спо­
рит с мрачной серо-черной 
гаммой красок на сценической 
площадке, где вот-вот нач­
нут разворачиваться события 
грозных военных лет — взя­
тый из жизни реальный эпи­
зод, когда маленькая групп­
ка отважных бойцов ге­
роически стояла насмерть на 
подступах к Севастополю, от- 
ражая бешеный натиск вра­
гов.

Среди зрителей — двести 
участников обороны Севасто­
поля. Они специально приеха­
ли на премьеру, потому что 
это о них — об их друзьях, со­
ратниках, однополчанах — рас­
сказывает музыка Рубина, рас­
сказывает спектакль. Обоб­
щенный образ советского сол­
дата встает перед зрителями, 
солдата-героя, несущего идею 
красоты и высокого нравствен­
ного долга. Музыка звучит 
возвышенно, эмоционально 
приподнято, искренне, без ри­
торики и ложного пафоса. По­
тому так взволнована публи­
ка, глубоко переживая, веря в> 
правду происходящей на сце­
пе трагедии. В творчестве 
этого композитора щедрая фан­
тазия (а Владимир Рубин порой 
весьма дерзок в своих замыс­
лах!), смелый полет мыслей всег­
да «сбалансированы» разумом, 
художественным чутьем, так­
том, высокой профессиональной 
культурой и, главное, предель­
ной взыскательностью к себе, 
ясностью цели — для кого и 
во имя чего сочиняется музы­
ка.

Сказанное не дифирамбы 
таланту Рубина, не попытка ут­
верждать, что все у него без­
упречно, «эталонно». Нет. 
Гладкость, ровность в искус­
стве — самый большой бич. 
Плох тот художник, который не 
рискует, который думает лишь 
об успехе, ибо без ошибок нет 
открытий, без падений — взле­
тов, вершин. Известные исти­
ны. Так что речь идет о дру­
гом — о точной самоориента- 
ции, о строжайшем самоконт­
роле, о культуре творческого 
труда, о предельной осознан­
ности поставленных перед со­
бой художественных задач. 
Всего этого Владимиру Ильичу 
Рубину хватает с избытком, к 
какому бы жанру он ни обра­
щался.

А круг его жанровых инте­
ресов весьма обширен. Мы, 
критики, очень любим раскла­
дывать все по полочкам, «сор­
тировать», классифицировать, 
«вычислять в процентах» чего 

написано автором больше, что­
бы определить, к какому «це­
ху» его приписать. В отноше­
нии Владимира Рубина это 
весьма затруднительно: ка­
кому жанру он отдает предпоч­
тение? К чему более тяготеет? 
Я бы ответить не смогла, хотя 
знаю его очень хорошо. Что ска­
жет сам герой? \

— Ну что можно ответить 
на это? Вы же сами знаете, 
что делю я свои интересы — 
поровну - непоровиу — между 
самыми разными областя­
ми музыкального искусства. 
Наверное, чем устанавливать 
мою «жанровую принадлеж­
ность», важнее обратить вни­
мание на две четко разграни­
ченные сферы или два очага, 
из которых параллельно про­
черчены самостоятельные ли­
нии — музыка для детей и о 
детях и музыка «взрослая». В 
этом, думаю, особенности моего 
восприятия действительности: 
как бы два жизненных среза, 
два ключа — светлый, чистый, 
оптимистичный, свойственный 
детству, и драматичный, пол­
ный противоречий, конфлик­
тов —«взрослый».

В самом деле, написано Ру- 
биным музыки очень много, 
разнообразнейшей: трц оперы 
(все они получали сценическое 
воплощение), пять ораторий 
(среди них «Песни ветровые» 
по Блоку и «Сны революции» 
на слова Луговского); боль­
шое количество хоровых пар­
титур; создано более 40 ра- 
дийных спектаклей; музыка ко 
многим кино- и телевизионным 
фильмам.

Так, оперная биография на­
чалась с «Трех толстяков». Ком­
позитор придал образам высо­
кую символику, решил их мно­
гомерно, масштабно, напоил 
эту великолепную сказку еще 
большей романтикой. И она 
обрела долголетие, получила 
несколько режиссерских проч­
тений, лучшее из которых при­
надлежит Наталии Сац в руко­
водимом ею Московском музы­
кальном театре для детей и 
(по приглашению известнейше­
го мастера оперной сцены 
В. Фельзенштейна) в берлин­
ской «Комише-опер».

И вот второй срез в музы­
кально-сценическом жанре— 
«Июльское воскресенье» —■ му­
зыкальная трагедия. Компози­
тор (он же автор либретто, 
созданного на основе литера­
турного материала Л. Толстого, 
А. Твардовского, А. Платоно­
ва, текстов русских народных 
песен, документальных запи­
сей фронтовиков) решает тему 
нравственного величия, муже­
ства, героической стойкости со­
ветского воина не декларативно, 
а в лирическом повествовании, 
в сфере внутренних душевных 
переживаний действующих лиц.

МУЗЫКА ПОЭЗИИ 
И ПОЭЗИЯ МУЗЫКИ

Отталкиваясь от конкретных 
персонажей, конкретных собы­
тий, от живой жизни, живого 
человека, Рубин обобіцает об­
разы и события, доводит их до 
символов, стремясь утвердить 
свое понимание оперного теат­
ра как театра поэтического. 
Наверное, это было достаточно 
убедительно сделано, если 
«Июльское воскресенье» отме­
чено Государственной премией 
РСФСР имени М. Глинки.

Еще определеннее его прин­
ципы выявлены в «Крылатом 
всаднике» (опера по мотивам 
Федерико Гарсиа Лорки). 
Жизнь Поэта, судьба Поэта, 
стихи Поэта, его нравственные 
устои и принципы — из это­
го складываются произведение и 
спектакль о бессмертии искус­
ства, которое не убить. В лите­
ратурной ткани либретто, напи­
санного самим композитором и 
поэтом С. Богомазовым, при­
чудливо сплелись строки Лор­
ки, Пушкина, Гете, Блока, Па­
стернака, Булгакова, Светлова, 
Кулиева.

— Мне видится театр поэти­
ческого мышления в абсо­
лютном единстве музыки и 
слова, в целостности их поэти­

ческого ощущения, осмысле­
ния. Не арифметическая сум­
ма — музыка плюс слова, а их 
органическое соединение. 
Это самое важное. Ведь из 
всех искусств именно музыка, 
как ни одно другое, способна 
раскрыть внутренний мир че­
ловека, его душевное состоя­
ние. И ближе всего в этом 
смысле к музыке поэзия. На­
стоящая поэзия и настоящая 
музыка — могучий заряд для 
воздействия на души и умы 
слушателей, зрителей.

Сейчас я дописываю оперу 
«Каштанка», и текст известней­
шего рассказа тоже «омыт» у 
меня стихами восемнадцати 
поэтов чеховских времен. Пони­
маете, ни в одном из своих 
оперных сочинений я не стре­
мился к фабульному построе­
нию. Меня часто обвиняют в от­
сутствии действия в музыкаль­
но-сценических произведениях, 
говорят, что театру, театрально­
му зрелищу подобное противо­
показано. А я именно таким ви­
жу современное оперное сочи­
нение. Театр для меня—трибу­
на, кафедра, с которой я раз­
говариваю с людьми о сущно­
сти жизни, назначении челове­
ка в этой жизни. Душевное со­

стояние людей в постоянном 
движении, и как раз музыка и 
поэтическое слово способны 
раскрывать эти глубинные про­
цессы, служить высоким це­
лям.

Меня всегда удивляет, как 
удается Владимиру Ильичу в 
поисках новых форм, новых 
средств художественной выра­
зительности не залезать в 
дебри новаций, не усложнять 
свое письмо какими-либо хитро­
умными псевдооткрытиями, не 
позволяющими «простым смерт­
ным» воспринимать его музы­
ку. Нет, он прост, он удиви­
тельно прост в своей музы­
кальной речи (прост, но не 
простоват, не упрощен), он 
общителен, хотя в операх его 
использована сложная система 
лейтмотивов, трансформирую­
щихся в соответствии со сце­
ническими ситуациями; тонко­
стью и изысканностью отли­
чаются его оркестровые пар­
тии, он использует многочис­
ленные ансамблевые эпизоды, 
которые обычно трудны для 
восприятия. Однако в основе ин­
тонационного строя его музы­
ки — песенность, русская пе- 
сенность и в операх, и, есте­
ственно, в хоровых сочинениях.

Именно в песенности он видит 
действенную возможность нахо­
дить пути к сердцам людей, 
завоевывать аудиторию. Это 
совсем не означает, что Ру­
бин избегает сложных совре­
менных звучаний, что не об­
ращается к музыкальным ком­
плексам, теряющим тональные 
связи —это легко обнаружить 
в том же «Крылатом всадни­
ке»,— различные музыкальные 
пласты. Однако, повторяю, не 
для того, чтобы «пококетни­
чать» ими, показать свое ис­
кусство владения стилями, свое 
мастерство, профессионализм, 
включает он их в музыкаль­
ную ткань партитуры, а пото­
му, что того требует та или 
иная художествеигая задача.

•— Скажу честно, меня всег­
да короби т, когда высокий про­
фессионализм оказывается «на 
службе» профессии. Это не­
правильно: он нужен, высокий 
профессиои.ілизм (в компози­
торском деле, как и во всяком 
другом), ію он должен быть 
незаметен и служить высшим 
идеалам, и не «обслуживать» 
самого себя.

В этих словах — вся челове­
ческая и художническая сущ­
ность этого музыканта, его глу­
бокое и честное отношение к 
своему композиторскому труду, 
его платформа, принципы твор­
чества. Ох, как не любит 
этот человек говорить о своих 
успехах, хвастать ими! И все 
же напомню, что пять раз — 
на междупп родных конкурсах 
хоровой музыки в Берлине, 
Будапеште, Хельсинки, Варша­
ве, Москв<— он стал обладате­
лем первой премии. Компози­
тор прекрасно знает законы 
хорового письма, владеет его 
секретами, широко осведомлен 
в современной хоровой лите­
ратуре, знает и очень любит 
старинную музыку этого жан­
ра. Очень часто он обращает­
ся к русской народной поэзии.

— Я воспринимаю русскую 
народную поэзию как высший 
изыск, высшее достижение по­
этического слова. Мне думает­
ся, народная поэзия — гранди­
озный фундамент всего искусст­
ва, необычайно действенный 
сегодня. Думаю, мне очень по­
могло, с точки зрения силы 
воздействия на публику, ис­
пользование в «Июльском во­
скресеньи» вместе с прозой 
Андрея Платонова и стихами 
Александра Твардовского на­
родных слов. В цикле «Весен­
ние песни» для детского хора- 
все слова народные. Кстати, в 
детских хорах, песнях я с осо­
бой взыскательностью отно­
шусь к поэтическим текстам: 
мне представляется очень важ­
ным воспитывать художествен­
ные вкусы подрастающего по­
коления на большой литерату­
ре. Для взрослого хора, точ­

нее для мужского, я написал 
недавно веселую и озорную шу­
тейную сцену «Встань, батюш­
ка». Капелла имени Юрлова го­
товит премьеру оратории «Але­
нушкины сказки» на слова Ива­
на Бунина (для большого хора, 
сопрано и ударных инструмен­
тов). Из вокальных сочинений 
за последнее время написал «Гу­
сарские песни» на стихи Дени­
са Давыдова для баса в сопро­
вождении рояля, скрипки к 
виолончели — своего рода вос­
поминание о великом времени, 
об отваге русского гусара. По­
стоянно пишу детские хоры—■ 
это одно из моих композитор­
ских пристрастий.

Сколь велико это его пристра­
стие, я воочию убедилась вес­
ной этого года на концерте дет­
ского хора Центрального теле­
видения и Всесоюзного радио, 
которым руководит Виктор По­
пов. По существу, это был ав­
торский концерт Владимира 
Рубина, хотя как авторский 
концерт он в афишах не зна­
чился. Какое же многообра­
зие вокальных жанров, сюже­
тов, образов, характеров, даже 
стилей продемонстрировал 
здесь композитор. И никакой 
скидки на детское исполни­
тельство и детскую слушатель­
скую аудиторию!

Все, кто бывал п доме Вла­
димира Ильича, зпакіт, что іі 
его кабинете около письменно 
го стола висят три <|ютог|>п 
фии — три портрета, кап он 
объясняет, его ііастмшіикой: 
Александр Борисович Гольдоіі 
вейзер, «мой учитель, in пор 
вых рук которого я пкуііюл 
мысли и чувства мслики» ден 
телей русской культуры»; lie 
вел Александрович Лпмм ■ 
«первооткрыватель подлинно­
го Мусоргского»; Георгий Ва­
сильевич Свиридов - «иод чьим 
непосредственным воздействи­
ем формировалось мое миро­
воззрение, моя художническая 
позиция».

Природное дарование и ред­
кая серьезность, редкая ответ­
ственность в отношении к из­
бранной профессии, его уме­
ние черпать из книги жизни 
актуальные темы, актуальные 
сюжеты, которые становятся 
предметом их художественно­
го претворения в музыке — вот 
слагаемые композиторского та­
ланта. А музыка его активно 
живет на театральных сценах, 
в концертных залах, постоян­
но звучит по радио и в телеви­
зионных передачах г- для ком­
позитора это самое главное!

М. ИГНАТЬЕВА.
@ Композитор В. Рубин..


