
^h^a Рембрандт на игле
Выставка гравюр в Британском музее

В Британском музее (British 
Museum) открылась выстав­
ка «Рембрандт — печатник» 
(Rembrandt The Printmaker). 
Как утверждают кураторы, 
это не только самая полная, 
но и научно обработанная 
экспозиция гравюр велико­
го голландца.

Рембрандт был не только ве­
личайшим живописцем, но и 
уникальным гравером. Эта 
мысль, считает куратор выстав­
ки Мартин Ройалтон-Киш 
(Martin Royalton-Kisch), еще не­
достаточно ясна публике. В ее 
подтверждение Британский му­
зей собрал лучшие произведе­
ния Рембрандта, выполненные 
в технике офорта и сухой иглы. 
Принципиальное отличие этой 
выставки, экспонаты которой 
собраны из коллекций Британ­
ского музея и музея Rijksmuseum 
в Амстердаме, в подробнейшей 
научной справке, сопровождаю­
щей каждую гравюру.

Рембрандт был крайне неза­
висим в выборе сюжетов своих 
произведений и их толковании. 
Достаточно вспомнить скандал с 
«Ночным дозором» — яркая 
жанровая сцена, в которую ху­
дожник превратил заказанный 
ему групповой портрет стрелко­
вой роты капитана Баннинга Ко­

Рембрандт ван Рейн. «Лист в сто гульденов» («Христос, исцеляющий 
больных», Гё43-1649)

ка, или знаменитую пятку «Блуд­
ного сына», написанную паль­
цем. Такое же самоуправство 
Рембрандт позволял себе и в 
графике. Он, против всяких пра­
вил, смешивал в одной гравюре 
разные техники: дорабатывал 
офорт сухой иглой, резал поверх 
травленой уже доски, добавлял 
пятна чернил. Поэтому с одной 
доски получалась целая серия 
отличных друг от друга отпечат­

ков. Причем этапы работы над 
гравюрой могли быть разделены 
несколькими годами, и даже де­
сятилетиями. Британские музей­
щики — мастера игры «найди 
десять отличий» — развесили та­
кие отпечатки в хронологичес­
ком порядке.

Выставка смакует сюжетное 
разнообразие рембрандтовской 
гравюры — евангельские сюже­
ты, жанровые сцены, портреты, 

пейзажи. В каждом разделе 
есть свой шедевр: «Лист в сто 
гульденов» («Христос, исцеляю­
щий больных», 1643-1649), 
«Три дерева» (1643), так назы­
ваемый «Фауст» (около 1652); 
автопортреты разных лет— с 
1630-х до 1660-х (в 1660-е годы 
из-за ухудшившегося зрения 
Рембрандт почти перестает за­
ниматься офортом, сосредото­
чившись в основном на рисунке 
тростниковым пером).

Несмотря на желание бри­
танских ученых создать исчер­
пывающее собрание гравюр 
Рембрандта (из 300 известных в 
мире в Британском музее соб­
рано 200), это, к счастью, невоз­
можно. Графика Рембрандта 
обладает таинственным свой­
ством появляться как из-под 
земли. То пожилая голландская 
домовладелица найдет у себя в 
подвале парочку рисунков, из­
мазанных глиной, то амстер­
дамский антиквар вытрясет ста­
рую гравюру из давно позабы­
той на полке книги. Значитель­
ная часть таких находок оказы­
вается подделками или работа­
ми многочисленных учеников 
Рембрандта. Отделить зерна от 
плевел может помочь выставка 
Британского музея.
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