
Художник по свету
Кода искусствоведы начали вни­

мательно изучать голландский порт­
рет XVII века кисти неизвестного ху­
дожника, да была изображена жен­
щина в накидке с меховым воротни­
ком, они обратили внимание на одну 
несуразность. У женщины было про­
стонародное лицо, но накидка сви­
детельствовала о ее высоком соци­
альном статусе. В чем причина тако­
го несоответствия? Далее они заме­
тили, что свет на лицо женщины 
падает от темного воротника, тода 
как по законам оптики этого не 
должно бытъ. В завершение всего на 
голове женщины был простой белый 
чепец, который не носили в ту пору 
те, кто заказывали свои портреты 
художникам. Впрочем, эти вопросы 
возникали лишь позднее, потому что 
любой эксперт, раз взглянув на кар­
тину, понимал, что она создана пер­
воклассным мастером, который 
почему-то не подписал ее.

По всем этим причинам глава Про­
екта исследования наследия Ремб­
рандта Эрнст ван дер Ветеринг под­
верг картину тщательной эксперти­
зе. Результаты превзошли его ожи­
дания. Исследовав деревянную па­
нель, на которой было нанесено изо­
бражение, группа специалистов при­
шла к неоспоримому выведу, что оно 
принадлежит кисти Рембрандта и 
было выполнено около 1640 года А 
через столетие кто-то попытался пе­
ределать его в формальный портрет.

Картина наконец-то была выстав­
лена в Амстердаме в преддверии 
400-летия со дня рождения художни­
ка, которое будут праздновать в сле­
дующем году. После выставки новый 
Рембрандт отправится на аукцион 
“Сотби” в Нью-Йорк. Джордж Вах­
тер, глава секции старой живописи 
“Сотби” оценил находку в 3 - 4 мил­
лиона долларов. Цена намеренно за­
нижена, потому что подлинность 
картины еще нуждается в подтверж­
дении со стороны экспертного сооб­
щества. Но рынок художественных 
произведений сам разберется с этой 
проблемой. Достаточно сказать, что 
предпоследний из вновь найденных 
Рембрандтов - автопортрет худож­
ника - ушел с аукциона за 11,3 мил­
лиона долларов. Картина досталась 
владельцу казино Стивену А. Ѵйнну.

Последняя находка попала на аук­
цион неслучайно. Два года назад пе­
реговоры с Вахтером начал Хауэод 
Уэлш из Форт-Уэрта, которому карти­
на досталась по наследству от роди­
телей. Те, в свою очередь, приобрели 
ее в 1971 году в одной из галерей 
Манхэттена, причем уже тода им

Найдена новая картина Рембрандта
было сказано, что, вероятно, это 
Рембрандт. Но искусствоведы не бы­
ли уверены. Дело в том, что картина 
была включена в рембрандтовский 
каталог 1831 пода, а также в катала 
1915 года. Но начиная с 1931 года 
упоминание “Портрета пожилой жен­
щины в белом чепце" исчезло из ка­
талогов мастера. "Мы не могли про­
дать ее в ту пору как подлинное про­
изведение великого голландца, - 
рассказывает Вахтер, - но я сразу 
понял, что вероятность этого крайне 
велика. Картина нуждалась в реста­
врации, но в ней было качество на­
стоящего шедевра’.’

Вахтер послал фото картины ван 
дер Ветерингу, который сразу про­
явил интерес и попросил прислать 
подлинник. Картина с согласия вла­
дельца была отослана в Амстердам. 
Группе экспертов приходится стал­
киваться с очень большим количест­
вом картин, претендующих на при­
надлежность кисти именитых масте­
ров прошлого, но при виде этого про­
изведения ван дер Ветеринг испы­
тал, пр его собственному признанию, 
прилив энтузиазма “В том, как была 
исполнена женская голова чувство­
валась настоящая спонтанность’ - 
рассказывает он. Завитки волос, вы­
глядывающие из-под чепца ухо и 
шея женщины были написаны совер­
шенно по-рембрандтовски. Но свет, 
отражаемый воротником, выглядел 
абсолютно неуместно. Ясно было, 
что картина нуждается в реставра­
ции и только после этого о ее подлин­
ности можно будет судить оконча­
тельно.

Кода картина попала наконец в 
руки реставраторов, они также по­
разились высокому мастерству ху­
дожника. Как рассказывает один из 
них, он всегда доверяет первому ви­
зуальному впечатлению и лишь по­
том начинает заниматься анализом. 
Это впечатление не обмануло его и 
на этот раз. Важную роль в работе 
сыграл Петер Кляйн, специалист по 
древесине из Іамбурга. Осмотрев ду­
бовую панель, на которой было 
выполнено изображение, он пришел 
к выводу, что она сделана из того же 
дерева, что и панель“Автопортрета 
в шляпе” (1633), который висит сей­
час в Лувре, а также деревянная ос­
нова “Портрета бургграфа Виллема” 
из Дрезденской галереи (1633). 
Рентген-анализ и пробы пигмента 
подтвердили, что кто-то превратил 
картину в формальный портрет для 
того, чтобы она лучше продалась. 
Овальная форма панели была изме­
нена на квадратную, и к портрету 

был дорисован меховой воротничок, 
чтобы женщина имела аристократи­
ческий вид. Реставраторы убрали 
слои потемневшего лака, а затем 
добрались до слоя краски под дори­
сованным воротником. Каково же 
было их удивление, кода и этот слой 
оказался не последним. Под ним 
был набросок белого полотняного 
воротничка, сделанный самим Рем­
брандтом. Это объясняло, почему 
свет падал на лицо модели именно 
так

Вначале реставраторы не рискну­
ли сделать дерзкие изменения, воз-Х^. 
вращающие картину к первоначаль- 
ному замыслу мастера. Но после 
двухгодичных споров убрали слой 
краски с мехом и открыли белый во- 
ротничок. Правда, он оказался нех- 
совсем белым и имел желтоватый Qr. 1 
оттенок, отличаясь от белого чепца.\> 
Как объяснили эксперты по текста- 
лю, это отвечало исторической ре- 
альности, поскольку небогатые люди * 
в XVII веке экономили на крахмале и т 
использовали состав более низкого I 
качества для воротничков, чем для 
чепцов. Рембрандт со свойственной 
ему точностью в изображении оттен- Sj 
ков сохранил это различие в своей xj 
картине. О точности мастера свиде- хХ 
тельствует и то, как он изобразил го- - » 
ловной убор. Его краешек отвернут, \ 
обнажая ухо и металлическую за- 
щипку на чепце. После того как рес- 
тавраторы убрали мех, стало понят- \ 
но, зачем художник изобразил от- 
свет на щеке и подбородке. Неболь- X 
шое световое пятнышко на щеке « 
также доказывает авторство Ремб- л. 
рандта. Он писал похожие блики на 
ряде своих автопортретов. Рестав- А 
раторы были так заинтригованы точ- . , 
ностью световых решений мастера, 
что решили смоделировать в комна- , 
те освещение, какое делал художник I 
для своих работ, и посадитъ в комна- « 
ту модель. Все совпало. ♦

Эксперты пришли к выводу, что 
Рембрандту позировала одна из его Д 
служанок, сама работа - это эскиз ку, 
маслом для изучения световых от- ] 
тенков. Поэтому художник и был так ' 
точен в работе со светом. “Ремб­
рандта неслучайно считали специа­
листом по свету, - говорит ван дер 
Ветеринг; - он нередко писал свои 
зеркальные отражения, чтобы ре­
шить какие-то технические пробле­
мы освещения. В данном случае он 
решал проблему света, падающего 
на модель сзади. Это проблема, ко­
торая занимала его всю жизнь”
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