
Мощь и нежность
Звезды этого века

Молодые пианисты Александр 
Мельников и Ольга Пушечникова- 
Керн, выступившие в одном концер-' 
те с ГСО радио и ТВ под управлени­
ем П. Сорокина, сошлись, конечно, 
не как “лед и пламень”, но довольно 
ясно продемонстрировали, что 
“Звезды XXI века” (так назвала 
Московская филармония этот кон­
церт) -это не просто высококачест­
венная поточная продукция, но все 
еще и артистические индивидуаль­
ности (весьма различные, если го­
ворить о данном случае).

Александр Мельников, музыкант 
вдумчивый и требовательный к се­
бе, к Пятому концерту Бетховена 
подошел с намерениями самыми се­
рьезными, которые, правда, созда­
ли некоторую дисгармонию с их ре­
альным звуковым воплощением. 
Создается впечатление, что моло­
дой пианист как будто “лепит” за ро­
ялем, постоянно что-то показывая, 
доказывая и стараясь проговари­
вать все предельно внятно и гром­
ко. При этом цельная.картина никак' 
не складывается: звуковой размах 
еще не гарантирует столь важного в 
Бетховене умения охватить целое и 
держать в напряжении; к качест­
венно выигранным пассажам и 
двойньім нотам порой запросто 
“пришиваются" замысловато фра­
зированные, изящные “завитушки”, 
а вспышки вдохновения (к коим, не­
сомненно, принадлежит Adagio, где 
на сей раз можно было уловить не­
что парящее “над нотами”) гасятся 
ремесленнической рутиной. Обла­
дая прекрасной техникой и пианис­
тической мощью, Мельников неред­
ко демонстрирует жесткое, прямо­
линейное туше, слегка напоминаю­
щее тот “крепкий звук”, которым иг­
рают упражнения Г анона. Он слов­
но задался целью убедить нас в 
том, что рояль - все-таки инстру­
мент ударный и бороться с ним мож­
но только насильственными мето­
дами.

Возникшее было предположение 
о крайней неподатливости самого 
обыкновенного “Стейнвея” мгновен­
но рассеялось, когда к нему прикос­
нулась Ольга Пушечникова-Керн. 
Возможно, и не женское это дело - 
играть Третий концерт Рахманино­
ва, но изящная пианистка сию не­
легкую ношу несет весьма непри-

►•у: щенно, в своей интер, рстлции 
хчетая волевую энергию, мудро 
■тешенную долю куража и импо- 
нирующую женственность. Некото-’хт 
рая нехватка физической силы уме- О 
ло компенсируется податливой гиб- \ 
костью игры, а отсутствие “желез- 
него нерва” - умением владеть ситует- 
ацией, но не преодолевая, а лишьтГ 
“приспосабливаясь к предлагаемым4^ 
обстоятельствам" - будь то инстру- 
мент, оркестр или порождаемые му­
зыкой эмоции. Среди прочих досто- \ 
инств Пушечниковой - теплый, бар- ' 
хатистоюбволакивающий (если не 
сказать “уютный”) звук, “по-коша- 
чьи” мягкое, благородное туше и ор- \\ 
ганичная пластика фразировки. В 
сумме - “опрятная”, умная и стиль- 
ная игра, а также удивительная \ 
комфортность восприятия: слуша- \ 
ешь внимательно и с удовольстви- I 
ем, хотя вполне осознаешь, что ни- у, 
каких захватывающих откровений в xj 
душе не унесешь. Может быть, сто- 
ит пожалеть, например, о том, что ' 
феерический вальсовый эпизод из 
2-й части лишился своего тончай- 'У' 
шего причудливого флера: с легкой ТТ" 
руки пианистки он оказался “игрой в X 
бисер” - виртуозным и ловким жон- * * 
глированием звуками, которое, ока- і 
зывается, тоже увлекает.

Возможно, в случае с рахмани- 
невской музыкой это и не самый ' 4 
сильный комплимент, но вдохно- Ч 
венными воспарениями и эмоцио- Г Л 
нальной экзальтацией игра Пушеч- 
никовой-Керн небогата: все здесь 
умеренно, взвешенно и, если хоти­
те, конвенционально. Однако при 
отсутствии оригинальных находок и 
явных намерений интерпретиро­
вать музыку остается впечатление 
не просто добротности, но цельнос­
ти исполнения. Позволив себе не­
которую категоричность, можно ут­
верждать, что это была типично 
“женская” игра - но в самом что ни 
на есть хорошем смысле. Ведь Пу­
шечникова-Керн - из тех дам, кото­
рые, без видимых усилий выполняя 
“мужские” задачи, не теряют при 
этом обаяния женственности. Так 
что финальные “браво” в свой адрес 
талантливая, целеустремленная и 
симпатичная пианистка вполне за­
служила.
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