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СПРАВЕДЛИВЫМ упреком 

американскому образу
• жизни прозвучала в свое 

время картина талантливого_ре- 
жиссера Стенли Крамера «Бег­
ство в кандалах» — резкий об­
винительный акт против расовой 
дискриминации.

Другой его фильм «Нюрнберг­
ский процесс» о-ражает настрое­
ния той части американской Об­
щественности. которая обеспокое­
на покровительственным отно­
шением влиятельных кругов 
США к возрождению фашизма в 
Западной Германии.

Полгода тому назад я с боль­
шим интересом прочитал в жур­
нале «Искусство кино» сцена­
рий этого фильма, написанный 
Молодым кинодраматургом Эбби 
Манном. И когда в Нью-Йорке 
сразу же после нашего приле­
та встречавшие нас киноработ­
ники спросили, чго бы мы сего­
дня пожелали увидеть, я, не ко­
леблясь, ответил: «Нюрнберг­
ский процесс». Но оказалось, 
что фильм, поставленный Стенли 
Крамером в 1959 году, уже дав­
но сошел с экранов и мы смо­
жем посмотреть его только в Лос- 
Анжелосе.

Приехав в Голливуд, мы увиде­
ли этот фильм в просмотровом 
зале киностудии «Колумбия». Я 
не ошибся в своих ожиданиях^ — 
«Нюрнбергский процесс», дейст­
вительно, значительное явление.

Напомню, хотя бы бегло, его 
содержание.

В начале 1948 года американ­
ский провинциальный судья Дэн 
Хэйвуд (его правдиво игра­
ет известный актер Спенсер 
Трэси) приезжает в Нюрнберг, 
чтобы принять участие в процес­
се над тремя видными немецкими 
судьями-нацистами.

В ходе процесса защита в ли­
це адвоката Ганса Рольфе всеми 
доводами старается оправдать 
или покрыть нацистские зверст­
ва. Представители военных-вла­
стей стремятся повлиять на про­
цесс в целях смягчения пригово­
ра. Но Хэйвуд отказывается идти 
на компромисс, он намерен защи­
тить идеи правосудия, истины и 
достоинства человеческой лично­
сти. Вопреки мнению других су­
дей, вопреки «нажиму» военных 
представителей, он добивается 
для обвиняемых пожизненного за­
ключения. Однако в финале, пе­
ред отъездом Хэйвуда обратно в 
Америку, адвокат Рольфе ци­
нично заявляет ему: «Не прой­
дет и пяти лет, как все пригово­
ренные вами к пожизненному за­
ключению окажутся на свободе...».

Ганс Рольфе не ошибся, дейст­
вительно. «не прошло и пяти 
лет», как почти все фашистские 
военные преступники оказались 
на свободе и опять находятся 
на важных государственных и 
военных постах. Как известно, 
произошло это не без влияния 
и покровительства правящих 
кругов той самой Америки, 

• откуда старик Хэйвуд приезжал 
в Нюрнберг защищать исти­
ну и человеческое достоинство. 
Очевидно, авторы фильма хоте­
ли сказать, что между «Хэйвуда­
ми» (честными рядовыми амери­
канцами) и теми, кто задает тон 
в официальной политике США, 
существовала и существует ог­
ромная разница. К такому выво­
ду приводит эта умная, во мно­
гом правдивая картина.

«Нюрнбергский процесс» — 
большая режиссерская удача 
на мой взгляд, лучшая работа 
Стенли Крамера. В ней Крамер 
показал, что он прекрасно дони­
мает тонкие возможности психо­
логического кинематографа, уме­
ет: добиться реалистической точ­
ности актерского исполнен?:- и
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мастерски владе­
ет такими важны­
ми, но кое-кем 
уже забы тыми 
компонентами ки­
ноискусства, как 
монтаж, деталь, 
драматургия эпи­
зода и т. п.

В фильме «Ню­
рнбергский про­
цесс» интересны 
не только главные исполни­
тели Спенсер Трэси, Макси­
милиан Шелл, Марлен Дит- 
рйХ, Берт Ланкастер, Ричард 
Уидмарк, но и исполнители эпи­
зодических ролей. Каждый из 
подсудимых, каждый свидетель, 
каждый прохожий предельно вы­
разительны и индивидуальны.

Особо запоминается сцена за­
ключительного поединка прокуро­
ра (его играет Ричард Уидмарк 
и защитника. Это настоящая 
дуэль двух убежденных против­
ников, сделанная с таким нараста­
нием ритма, страстей, темпера­
мента, что она глубоко захватыва­
ет зрителя.

Более половины действия 
фильма происходит в зале суда, 
в основном на первых и крупных 
планах с применением круговых 
панорам. Весь фильм снят опе­
ратором Эрнестом Ласло в единой 
манере, для которой характерны 
строгость композиции, четкость 
освещения, отсутствие всего лиш­
него, что отвлекало бы внимание 
от лица актера.

Фильм начинается немецкой 
военной маршеобразной песней и 
этой же песней заканчивается. 
Прекрасно сделан режиссером 
эпизод, в котором судья Хэйвуд 
идет по вечерней площади Нюрн­
берга, где когда-то происходили 
воинственные парады нацистов. 
Звуки фашистских маршей, го­
лос Гитлера, восторженный рев 
фашистов и одинокая фигура 
Хэйвуда на пустынной площа­
ди — это сопоставление с не­
обычайной силой напоминает о 
днях зарождения оголтелого фа­
шизма.

В свободное от судебных засе­
даний время Хэйвуд гуляет по 
различным уголкам Нюрнберга, 
посещает театр, ресторан, каба­
чок. Ему хочется узнать, тан же 
жесток простой немецкий на­
род. как те его представители, 
которых он должен судить? Эти 
сцены встреч и разговоров с ря­
довыми немцами смотрятся с 
большим волнением. И Хэйвуд, 
и зритель убеждаются, что не­
мецкий народ не такой, как его 
фашистские «вожди» и высшие 
чиновники фашистской империи.

Удивительно цельный, дина­
мичный фильм'

Актуальной теме о несовер­
шеннолетних преступниках и 
национальной розни в США по­
священ нашумевший фильм «Вест 
Сайд сгори», получивший широ­
кое признание в США и за гра­
ницей. Достаточно сказать, что 
::здателям фильма присуждены 
10 «Оскаров» (высшая награда 
Американской академии киноис- 
кусгтва — случай в истории аМе- 
т панского кино ранее небыва- 
,*ЫЙ.

Мне лично картина понрави- 
:а:ь меньше, чем спектакль, по- 

-;:енный по пьесе, положен- 
в основу киносценария. Я 

в?:де.т этот спектакль несколько 
::? -ому назад в одном из теат­
ров на Бродвее в хорошем актер- 
:.-::м исполнении. Музыкальная 
пьеса Артура Лоренца была по­
ставлена там лучшим балетмей- 
: тером Америки Джеромом Роб­
бинсом. Имя Роббинса стоит и в 
титрах фильма рядом с именем 
молодого режиссера Роберта

ОРУДИЯ
КРУПНОГО КАЛИБРА

Иван ПЫРЬЕВ 
народный артист СССР

Уайза. Но после первых съемок 
он отошел от работы, оставив за 
собой только хореограф и вескую 

постановки, которая
мой взгляд, является лучшей 
стороной фильма.

По своему сюжету фильм ваво- 
минает шекспировску:-: :.:гг^.-о 
«Ромео и Джульетта», перенесен­
ную в джунгли современного аме­
риканского города.

В отдаленной части района 
Вест Сайд враждуют две банды: 

г пуэрториканцы про­
званные «акулами», и белые пар- 
ЦН — «рекеты». К Бернардо, 
главарю «акул», приезжает сест­
ра Мария. Она влюбляется в 
юношу" Тони, принадлежащего к 
враждебной банде. Эта любовная 
история еще сильнее разжигает 
ненависть между обеими бандами, 
которая приводит к отчаянной 
схватке. Тони пытается остано­
вить кровопролитие но Бернар­
до убивает главаря «рекетов» — 
Риффа. Тогда в порыве ярости 
Тони смертельно ранит Бернар­
до и умоляет Марию уйти вместе 
с ним. Они собираются бежать, 
но «акулы» окружают их на за­
брошенном пустыре и убивают 
Тони. Мария горько рыдает над 
убитым, а вокруг нее постепенно 
собираются члены обеих банд, по­
трясенные бессмысленной ги­
белью юноши...

Органической частью фильма 
является музыка композитора 
Леонарда Бернстайн? іандеваль- 
ные сцены, оригинально постав­
ленные Роббинсом, не превраща­
ются в развлекательные вставные 
номера, а во многом помогают 
развитию сюжета. Художник Вик­
тор Генгалин нашел великолеп­
ную гамму красок для декораций 
и костюме», а оператор Даниэль 
Л. Ф.-:п?пп все это превосходно 
перенес на широкоформатный эк­
ран.

Фильм является, как мне ка­
жется, весьма удачным образцом 
синтеза реалистической драмы, 
музыки, живописи и балета. Каж­
дый из этих компонентов помога­
ет создать интересное и увле­
кательное зрелнще. Можно лишь 
пожалеть, что Тони очень 
неудачно играет до приторности 
сладкий по внешности молодой 
актер Ричард Беймер.

Зато очень выразительно и тем­
пераментно играет главаря банды 
«акул» Жорж Шокире и поэтич­
но-нежный об;; героини создает 
обаятельная ■ -оактриса Ната­
ли Вуд (кстат- по происхожде­
нию русская1. - :горая собирается 
приехать на Ухковский кинофе­
стиваль.

Но картин, -сдобных «Нюрн­
бергскому прспгссу» или «Вест 
Сайд стори». - .переменном аме­
риканском ки - не так уж мно­
го. Большине?;. составляют «су­
перфильмы». гпрямую реклами­
рующие амер? ■ _некий образ жиз­
ни или трак?; -:щие крупные со­
бытия исторг з духе, выгодном 
для правяще? герхушки США. В 
этих фильмах эбразы волевых, 
мужественны? физически и ду­
ховно прив_; ательных героев 
должны доказать «превосходст­
во» американец ярого рыцаря 

доллара, над все­
ми иными пред­
ставителями рода 
человечес к о г о. 
Такие идеологи­
ческие снаряды 
крупного калибра 
непрерывно по­
сылают на экран 
орудия американ­
ской кинопропа­
ганды.

Используя богатейший опыт 
своих и лучших зарубежных ма­
стеров, всемерно совершенствуя 
--астерство режиссуры, драматур­
гию и операторское искус­
ство, Голливуд обращает сей­
час особое внимание не на коли­
чество выпускаемых картин (вме­
сто прежних 500 он делает толь­
ко 200? Он стремится к тщатель­
ней обработке всех художествен­
ных и технических компонентов 
своей кинопродукции. Подавляю­
щее большинство новых амери­
канских фильмов— широкоэкран­
ные и широкоформатные, как 
правило, продолжительностью 
около трех-четырех часов. Сред­
няя стоимость американской худо­
жественной картины составля­
ет 4 — 5 миллионов долларов, 
что же касается «суперфиль­
мов». то сумма затрат на их 
производство доходит иногда до 
20 — 30 миллионов («Клеопатра», 
«Спартак». «Бен-Гур», «Как был 
завоеван Запад»).

«Яркая увлекательность и 
эмоциональность кинозрелища» — 
таков основной девиз буржуаз­
ных кинопро агандистов, и, надо 
прямо сказать, во многих случаях 
они добиваются этой цели.

Не скрою, что после просмот­
ра некоторых новых американ­
ских фильмов я задумывался о 
том, как мало мы еще заботимся 
о занимательности и увлекатель­
ности своих картин, как слабо 
используем современные техни­
ческие возможности киноискус­
ства для утверждения подлинной 
художественной правды, для 
действенного, активного отпора 
буржуазной кинопропаганде.

Искусству социалистического 
реализма органически чужды те 
приемы, к которым прибегает 
американское кино, фальсифи­
цируя историю и искажая правду 
жизни. И мы обязаны — это наш 
творческий долг — противопоста­
вить на экранах мира американ­
ским «сунерфильмам» действи­
тельные произведения киноискус­
ства, масштабные по мысли и по 
форме, отвечающие всем своим 
образным строем величию гран­
диозных исторических событий, 
происходящих в нашей стране, 
величию характера советского че­
ловека, красоте его труда и его 
героизму. Смелее мы должны 
осваивать художественные воз­
можности, которые открывает со­
временная кинотехника, — возмож­
ности цветного широкоформатно­
го и панорамного фильма.

Должен откровенно сознаться, 
что, когда я смотрю некоторые 
наши фильмы, я невольно задаю 
себе вопрос: почему их авторы 
порой проявляют так мало актив­
ности в пропаганде нашего обра­
за жизни, нашего общественного 
строя, почему они стесняются в 
своих фильмах громко и полно­
звучно, средствами искусства, от 
души и сердца, хорошо сказать о 
своей стране? Боятся, как бы 
иные наши кинокритики не обви­
нили их в лакировке действи­
тельности?

Создавая картины, основанные 
на крупных событиях современ­
ной жизни или далекого прошло­

го, даже на библейских сюжетах, 
Голливуд стремится зрелищными 
аттракционами, острым, динамич­
ным развитием сюжета, образами 
сильных, мужественных людей 
(преимущественно, конечно, аме­
риканцев) увлечь, одурманить 
зрителя, нацелить его мысли в 
направлении, выгодном буржуаз­
ному строю.

Посмотрите на героев и ге­
роинь их картин. Они, как пра­
вило, физически красивы, ловки, 
обаятельны. Всегда хорошо оде­
ты, непринужденны в поступках, 
в разговоре и даже в походке. 
Это — в фильмах. А разве в жиз­
ни они всегда такие? Я три раза 
был в Америке и могу сказать, не 
кривя душой и не обижая амери­
канцев, что в обыденной жизни 
они очень часто уступают героям 
своих фильмов.

Советский человек и внутренне, 
и физически красив, благороден и 
мужествен. И мы должны без­
боязненно показывать его таким 
в наших фильмах, должны худо­
жественно правдиво воплощать 
лучшие черты наших людей в об­
разы яркие и самобытные.

А разве не следовало хотя 
бы к 50-летию Великого Октября 
создать подлинно величествен­
ный, захватывающий панорамный 
фильм, скажем, о судьбе рабочей 
семьи, проследив ее от взятия 
Зимнего дворца через бурные го­
ды гражданской войны и первых 
пятилеток, через суровые испы­
тания Великой Отечественной 
войны до наших героических и 
прекрасных дней? Разве не яв­
ляется благороднейшим материа­
лом для киноискусства легендар­
ный подвиг советских звездолет­
чиков. проложивших человечест­
ву пути в космос? Разве кинорас­
сказ о них, и о людях наших ги­
гантских строек, и о покорителях 
целины, и о строителях великих 
каналов, и о тех, кто создает но­
вые индустриальные центры в 
Сибири и на Дальнем Востоке, не 
требует новых открытий в искус­
стве. совершенного мастерства, 
использования всех достижений 
кинотехники? Разве мало у нас 
героев, перед которыми прекло­
няется весь мир, —героев не вы­
думанных, а настоящих? Мы обя­
заны говорить о них с экрана во 
весь голос и на весь мир!

Для этого нужны талант, твор­
ческая инициатива, активная 
гражданственность, глубокое зна­
ние жизни, серьезная профессио­
нальная культура мастеров кино 
и, конечно, труд, труд и труд! Но, 
помимо этого, надо смело и реши­
тельно ломать некоторые давно 
устаревшие формы организации 
кинопроизводства, которые меша­
ют решению новых творческих 
задач. Почему, например, нельзя 
к созданию большого, постановоч­
но сложного фильма привлечь не­
скольких опытных кинодраматур­
гов, трех или четырех сильных 
режиссеров и группу лучших опе­
раторов? Почему не изменить ме­
шающие этому «планово-финан­
совые нормативы», которые не 
дают возможности нашему кино 
работать с гораздо большим идей­
но-художественным (да и финан­
совым!) эффектом?

В этих мыслях нет ничего но­
вого. они нас волнуют уже давно. 
Но я не мог не повторить их в 
кратком послесловии к своим за­
меткам. ибо убежден, что от ре­
шения этих проблем во многом 
зависят сила и дальнобойность 
нашего художественного оружия, 
подлинная его активность в ост­
рейшей идеологической борьбе 
между миром капитализма, ухо­
дящим в прошлое, и миром ком­
мунизма, которому принадлежит 
будущее.

СОВРЕМЕННОЕ американ­
ское кино давно утратило 
то господствующее поло­

жение на мировом экране, кото­
рое занимало в пору расцвета 
Голливуда — главнейшего центра 
кинопроизводства капиталисти­
ческих стран. Однако и в наши 
дни оно остается едва ли не са­
мым мощным оружием ‘буржуаз­
ной кинопр^паганды. t

Разумеется, киноискусство 
США далеко не однородно, в 
нем есть и прогрессивные тен­
денции: отдельные честные, де­
мократически настроенные ху­
дожники в неимоверно трудных 
условиях создают фильмы, зву­
чащие как протест против бур­
жуазных порядков, против ущем­
ления прав трудящихся, против 
расизма и нищеты.

Но создателям таких картин, 
не пользующимся поддержкой 
крупных кинокомпаний, очень 
редко удается полностью осуще­
ствить свои творческие замыслы. 
Еще труднее им пробиться со 
своей картиной на экраны, по­
скольку весь кинопрокат США 
находится во власти капитали­
стических монополий.

С другой стороны, американ­
ские киностудии наводняют экра­
ны кинотеатров и телевизоров 
— не только в своей стране, но 

й' зи ее пределами — низкопроб­
ной коммерческой кинопродук­
цией, которая способствует раз­
ложению нравов. Притчей во 
языцех стали отвратительные 
фильмы ужасов Хичкока и его 
последователей, шаблонные де­
тективы и прочие продукты ре­
месленной киностряпни, смакую­
щие убийства, садизм и иные 
психо-патологические выверты.

Но в американском кино есть 
произведения совсем иного рода. 
Аппарат американской пропа­
ганды делает именно на них се­
годня главную ставку в острой 
борьбе идей, ведущейся на миро­
вом киноэкране. Это масштаб­
ные постановки, осуществлен­
ные на самом высоком уровне 
современной техники киноискус­
ства и обладающие большой си­
лой воздействия на зрителей. 
Секрет этой силы в том, что по­
добные фильмы представляют 
собой очень топкую подделку 
под художественную правду, так 
как авторы их умело и точно 
используют приемы реалистиче­
ского мастерства. Картины тако­
го рода создаются первоклассны 
ми режиссерами при участии са­
мых талантливых артистов. В 
них вы не найдете никаких сле­
дов «дедраматйзации», «дегерои­
зации» и других модных тенден­
ций буржуазного киноискусства, 
особенно ощутимых в последнее 
время во многих французских и 
итальянских фильмах. Наоборот, 
они построены на остром, дина­
мичном сюжете, рассчитанном 
на то, чтобы захватить зрителя. 
И, разумеется, они прославляют 
своего «героя» — того «героя», 
который, по замыслу авторов, 
должен служить неким мораль­
ным образцом для верных при­
служников буржуазного строя.

В постановку этих картин 
вкладываются громадные денеж­
ные и технические средства (по­
чти все эти фильмы, кстати ска­
зать, цветные, широкоформатные 
или панорамные). И вовсе не пото­
му, что американские бизнесме­
ны’ особенно щедры: нет, эти 
сверхмиллионеры привыкли счи­
тать не только доллары, но и цен­
ты. Но они прекрасно понимают, 
что создание большого захватыва­
ющего кинозрелища окупит себя 
вдвойне: и в финансовом, и в про­
пагандистском отношении.

Во время недавнего посеще­
ния США (куда мы с режиссе­
ром Л. Кулиджановым ездили

ОРУДИЯ
КРУПНОГО КАЛИБРА
по приглашению 
видных имерпюиі 
ских кинодеятслей) 
миг донелоі і, уни 
деть немило тикнх «кинобоеви­
ков», и о некоторых из них 
стоит расскпзить подробнее.

Начало фильма «Самый длин­
ный день» зрители смотрят в 
кинотеатрах стол, тик как всту­
пительные пиры ИДУ I ПИД МОІЦ 
ные звуки ориеі і’|ш, исполняю­
щего национальный спин США. 
Фильм воссоздан і на широком 
экране собыінн II июни 1944года 
— дни вы идкн дтипп союзни­
ком на сепернин поГн і" >кы‘ Фран­
ции. IІішцшиИИ.І гіпдпііия этой 
картины ......................  Даррилу
Ф. Эаііуку I cue юіміішіии «XX 
век Фокс г Поспінонюі осущест­
влена греми реиоіссерпМИ: ан- 
глийскііг ніиѵрны' « немки вел 
Кен Эншіиии, америианские — 
Эндрю М.циіні и? ««'Цып' из­
вестный западногерманский ре­
жиссер Бернхард Викки. Съемки, 
начатые в июне 1961 года на Кор­
сике, продолжались 7 месяцев и 
проводились в 30 районах Фран­
ции. В фильме снимались 50 кино­
звезд из разных стран (даже эпи­
зодические роли играли известные 
киноактеры). В массовых сценах 
участвовало несколько тысяч 
статистов — солдаты американ­
ских и французских воинских ча­
стей, предоставленных съемоч­
ной группе правительствами 
США и Франции. Среди воен­
ных консультантов фильма был 
французский генерал Пьер Кё­
ниг — бывший министр оборо­
ны, а также ряд видных генера­
лов США и Англци.

Немецкий актер Курт Юргенс, 
исполняющий роль гитлеровско­
го генерала ьлумептрита, по­
лучил от ныне здравствующего 
генерала его подлинные знаки 
отличия и вместе с режиссером 
Бернхардом Викки консультиро­
вался у бывшего начальника 
штаба -гитлеровской армии фельд­
маршала фон Рундштедта.

из всего этого видно, что в со­
здании фильма -Самый длинный 
день» был заинтересован іш 
только г-н Деррил Занук и фнр 
мп «XX нги «Рокс», но и круп 
ные военные деятели Анг'лии, 
СІИ А, Франции и ФРГ (то есть 
основных стран — участниц 
НАТО).

Просмотрев этот фильм, нс 
трудно понять его внутреннюю 
«сверхзадачу»: она в том, чтобы 
фальсифицировать историю вто­
рой мировой войны и приписать 
западным державам главную 
роль в разгрома гитлеровской 
военной машинн. Заодно авторы 
фильма стремятся восстановить 
подмоченный престиж гитлеров­
ских генералов (многие из кото­
рых, как изустно, занимают ко­
мандные поссы в войсках НАТО).

Если верить фильму, высад­
ка союзнМ войск на побережье 
Франции оказалась успешной 
лишь поому. что Гитлер, приняв 
накану? чрезмерную дозу сно­
творно1!. спал крепким сном и 
никтоприближенных не смел 
его рЗбудить. А без Гитлера его 
генеллы не могли дать приказ 
0 нмедленной переброске под- 
лррлений в Нормандию.

Іаполеон, как писали иные 
ргорики, не смог победить рус- 
хих в Бородинском сражении 

із-за того, что у него в этот день 
с утра был насморк. А по филь­
му «Самый длинный день» вы­
ходит, что, не будь «снотворных 
порошков», вовремя проснувший­
ся Гитлер и его генералы смогли 
бы повернуть ход войны...

О том, что героическая Совет­
ская Армия, начиная с великой 
битвы на Волге, беспощадно би­
ла, гнала и уничтожала фашист­

Иван ПЫРЬЕВ, 
народный артист СССР

ские полчища, о том, что имен­
но на Восточный фронт против 
нашей армии был» брошены все 
основные силы фашистской Гер­
мании и что только это, а не 
«снотворные порошки», позво­
лило союзным войскам почти 
беспрепятственно высадить свой 
запоздалый десант, в фильме 
не говорится ни слова.

Мы смотрели этот большой, 
хорошо снятый и безукоризнен­
но сыгранный актерами фильм.
ожидая все время хотя бы упо­
минания о том. что в этот «длин­
ный день» — 6 июня 1944 года 
— происходило на Восточно?л 
фронте: о том, как наши совет­
ские войска способствовали и по-

могали открытию
второго фронта. 
Но.., к большому 
сожалению, мы это­

го не услышали...
Действие картины происходит 

в течение 24 часон. Постепенно 
нпрасгня, опб развертывается с 
трех сторон. В Англии — где 
стоит наготове сосредоточенные 
к нысидке британские, американ- 
ские, инцидент: и французские 
войска. Во Франции — на побе­
режье. подступы к которому ох- 
рчниюгеи хорошо укрепленным 
А глин і 'плоским валом и стоящи­
ми «и ним небольшими частями 
немецких войск. II в Германии — 
в штабе гитлеровской армии.

II фильме есть очень хорошо по- 
( .......... . Олта іьпые сцепы. Осо- 
бепші изобретателыіо показана 
ііыі идші ііііінниютного десанта на 
прибрежный городок, где бои на 
и.кіщ.ідн енпты с точки зрения 
английского солдата, повиснув­
шего на колокольне на стропах 
своего парашюта. С большой вы­
разительной силой показан штурм 
американской пехотой высоких 
скал, разрушение береговых ук­
реплений и т. п.

В «Самом длинном дне», как я 
уже говорил, снимались 50 кино­
звезд и более сотни других акте­
ров Англии, Франции, Западной 
Германии. Это дало режиссуре 
возможность создать галерею му­
жественных, героических или ко­
медийных образов солдат, офице­
ров и генералов. Достоверность 
психологических подробностей, 
деталей обстановки и костюмов, 
целая серия «маленьких правд» 
здесь служит прикрытием боль­
шой исторической непранды,

С незаурядным профессиональ­
ным мнеіереіном сделан и цвет­
ной широкоэкранный фильм 
«Лоуренс Аравийский», получив­
ший шесть «Оскарбв» Американ­
ской академии киноискусств и 
посвященный прославлению мате­
рого английского шпиона, дейст- 
вованіпего на Арабском Востоке в 
период первой мировой войны. Ос­
новой сценария послужили книга 
Лоуренса «Семь столпов мудро­
сти». Э го г фильм, прекрасно сия 
тый оператором Фредом Янгом, по­
ставлен режиссером Дэвидом Ли­
ном, создателем фильма «Мост 
через реку Квай», имевшего боль­
шой успех па экранах многих 
стран. Дэвид Лии поставил не­
мало картин, среди которых 
«Тот, которому мы служим», 
«Большие ожидания», «Звуко­
вой барьер», и считается одним 
“а сильнейших мастеров Англии. 
Рассказывают, что известные «ки­
нозвезды» Алек Гинесс, Хосе 
Феррер, Энтони Куин, снимав­
шиеся в фильме «Лоуренс Ара­
вийский», согласились принять в 
нем участие, даже не прочитав 
сценарий.

Заглавную роль полковника 
Лоуренса исполняет известный 
ирландский театральный актер 
Питер О’Тул, который в кино 
еще не снимался, но много круп­
ных ролей сыграл в театре. На 
драматическую и необычайно эф­
фектную роль шейха Али ибн 
9Ль-Хариша режиссер пригласил 
популярного египетского актера 
Омара Шарифа. Алек Гинесс ин­
тересно играет гордого и воинст­
венного принца Фейсала.

Артист Хосе Феррер создал 
сбраз злобного, хитрого турецко­
го бея, характер которого особен­
но ярко раскрывается в эпизоде 
пленения и пыток Лоуренса. 
Выдающийся киноактер Энто­
ни Куин темпераментно играет 
нождя одного из воинственных 
племен пустыни.

Фильм идет на экране более 
трех часов и смотрится с нара­
стающим напряжением. В нем 
много чудесных пейзажей пусты­
ни, немало мастерски поставлен­
ных и снятых массовых сцен (ата­
ка на быстроходных верблюдах 
у порта Акаба, нападение на ту- 
рецкие поезда, кровавый бой в 
песках и ряд других). Но все эти 
громадные художественные и тех­
нические средства мобилизованы 
для того, чтобы воспеть ловкого 
агента английского империализ­
ма, каким был Лоуренс, и пред­
ставить его этаким святым чело­
веком, борцом за освобождение и 
независимость арабов. Это явная 
ложь. И очень жаль, что талант 
Дэвида Лина и мастерство актера 
Питера О’Тула затрачецы на то, 
чтобы заставить зрителя поверить

в эту ложь. Истории известно, 
что после первой мировой вой­
ны английский империализм, 
не без содействия полковника 
Лоуренса, подчинил своему влия­
нию почти весь Ближний Восток 
и безраздельно эксплуатировал 
эти районы вплоть до второй ми­
ровой войны.

Ерли фильм «Самый длинный 
день» начинался гимном США. 
то цветная кинопанорама «Как 
был завоеван Запад» заканчива­
ется этим гимном.

В первые годы существования 
панорамного кино многие из нас, 
в том числе и я, не очень-то ве­
рили в серьезные художествен­
ные возможности гигантского эк­
рана, считая его чем-то вроде осо­
бого вида циркового аттракциона, 
где можно показывать только го­
ловокружительные гонки на мо­
тоциклах, смелые прыжки лыж­
ников, танцы больших ансамблей, 
пейзажи, реки, водопады и т. п.

Но вот мы увидели фильм 
«Как был завоеван Запад», дока­
завший необычайные художест­
венные возможности синерамы.

Мы увидели огромное прост­
ранство полукруглого экрана, за­
полненное не только великолеп­
ными цветными ландшафтами, но 
и бурным действием, в котором 
человеческие характеры раскры­
вались на фоне больших истори­
ческих событий, на фоне ошелом­
ляющего зрелища.

Вот мчатся по экрану на диких 
мустангах тысячи индейцев. Про­
носится, сметая все на своем пути, 
ураган разъяренных бизонов, и 
вам кажется—их тысячи, сотни 
тысяч! В пенистом потоке широ­
кой бурной реки несутся плоты 
беглецов-пионеров, Один из 
плотов, на котором две девушки, 
маленькие дети; старик отец и 
мать, попадает в фантастический, 
грохочущий водоворот. Вы види­
те. как на ваших.глазах плот раз­
валивается и все, кто был на нем, 
исчезают в пучине. Самое боль­
шое впечатление производят на- 
па (екие бандитом на поезд и его 
крушение. Когда он заканчи- 
ваётся и зритель видит героя жи­
вым, — облегченный вздох про­
носится по залу.

Кпк ни странно, искусство ак­
теров, диалог, музыка, песни, шу­
мы (фильм стереофонический, за­
пись звука семиканальная) на 
этом гигантском экране произво­
дят гораздо большее впечатление, 
чем в обычных широкоэкранных 
и широкоформатных фильмах та­
кого же эпического жанра.

Фильм «Как был завоеван За­
пад» рассказывает историю трех 
поколений семьи американских 
завоевателей-пионеров. Действие 
его происходит в период с 1839 
по 1881) год, па фоне таких со- 
оыііін, как гражданская война, 
строительство трансконтиненталь­
ного железнодорожного пути и 
освоения юго-запада Америки.

Над созданием фильма работа­
ли одновременно три крупнейших 
американских режиссера — Джон 
Форд, Генри Хэтауэй и Джордж 
Маршалл. Всем этим режиссерам 
вместе 200 с лишним лет. Тем 
не менее они сумели создать 
романтический фильм, в кото­
рый вложили свой творческий 
опыт и высокое мастерство. В 
фильме снимались известные аме­
риканские актеры Дебби Рей­
нольдс, Грегори Пэк, Керол Бей­
кер, Генри «Фонда, Джеймс Стю­
арт, Роберт Престон и другие.

С точки зрения задач буржуаз­
ной кинопропаганды, картина сде­
лана безукоризненно. Одурма­
ненный, захваченный блистатель­
ным зрелищем, зритель не заме­
чает фальшивых ноток в кинопо- 
вествовании, представляющем ис­
торию завоевания и освоения 
«дикого Запада» в сугубо идеали­
зированном виде. Вы не найдете 
здесь ни обличения свирепой же­
стокости стяжателей, двинув­
шихся на Запад американского 
континента в поисках личного 
обогащения, ни осуждения звер­
ских расправ с коренным населе­
нием, индейскими племенами, ко­
торых завоеватели обрекли на 
вымирание... Это осталось за пре­
делами фильма.

Справедливости ради надо от­
метить, что в лучших произведе­
ниях киномастеров США есть и 
зерна подлинной художественной 
правды, элементы критики от­
дельных сторон американского 
образа жизни, отрицательных ас­
пектов американской официаль­
ной политики. Но эта критика ве­
дется не с позиции осуждения об­
щественного строя, порождаю­
щего несправедливость и беспра­
вие. Она вызвана стремлением за- 

.чинить некоторые прорехи, ис­
править частные недостатки, за­
латать дыры в обшивке корабля, 
сквозь которые вода уже хлещет 
в трюмы.

(Окончание еледует)


