
^ТРИДЦАТЫЕ ГОДЫ... Разве 
* забудется, как стояли мм 

в очередях у Политехническо- 
, го за билетом «на Яхонтова*,' 

;К^к только ему свойственной по­
ходкой выходил он на сцену в 
черной фрачной паре, как зву­
чал яхочтовекий голос. И 
происходило чудо: мы вдруг 
ощущали себя участниками 
праздника мысли, проникали 
вслед за первооткрывателем те- 
атра одного актера в самые со­
кровенные глубины творчества 
великих граждан планеты Зем­
ля.

Яхонтов ничего не копи­
ровал. Это ведь ему принадле­
жат слова: «От благоговения пе­
ред великими произведениями 

- не может родиться ничего вели­
кого. Благоговеющий робок. Ве- 

. ' дикое рождается от проникнове­
ния в суть. От стремления ско­
пировать великое ничего не по­
лучится, Кроме фальши*. Победа 
за тем, кто «пишет свое время*.

Отдавая должное Владимиру 
Яхонтову, Ираклий Андроников 

[писал: «...творчество его остави­
ло неизгладимый след в совет­
ском искусстве и не пройдет да­
ром для будущего*.

Убедительным доказательст­
вом бесспорности этого вывода 
стали спектакли театра одного 
актера, с которыми в эти дни 

Ознакомятся петрозаводчане.
Нет, Виктор Харитонов не ко­

пирует Яхонтова, он «пишет* 
свое времй по-своему. Если в ис- 
иусстве Яхонтова нй первый план 
выдвигалось заостренно публи­
цистическое решение, то Харито- 
!цов исполнен и патетики, и ли­
ризма. Если перевоплощение в 
искусстве Яхонтова всегда игра- 

' ло подчиненную роль, ЧИЛИ он, 
даже перевоплощаясь, не пере­
ставал как бы изнутри пытливо 
разглядывать своего героя, то 
Харитоне- почти всегда в обра- 
'зе. Он доходит до самой сути, 
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ПМШИОВЕМЕ В СУТЬ
Становясь то Сергеем Есениным, 
то Исааком Бабелем, Эдуардом 
Багрицким, Сашей Черным...

Одна из его композиций на­
зывается «Интеллигенты из 
Одессы*. Устами своих героев 
Харитонов рассказывает о наро­
де, о том высоком идеале, кото­
рый несли в сердцах своих и 
бойцы Первой конной, громив- 
шир белобандитов, и скромные 
люди городских предместий, уве­
ровавшие в революцию.

На погруженной во тьму сце­
не появляется человек в куртке, 
которая затем кажется нам то 
гимнастеркой, то пижамой, —- в 
зависимости от обстоятельств. 
Человек поочередно поуходит к 
трем ширмам и зажигает фонарь, 
жестяную лампу и узорный све­
тильник. И вспыхивает огонь 
творчества трах представителей 
нашей литературы, и проходит, 
перед нами нелегкая судьба каж­
дого из них.

Неповторимая Проза Бабеля, 
гражданские стихи Багрицкого и 
язвительные строки Саши Чер­
ного звучат как лирические и 
патетические монологи, в сумме 
помогая создать портрет эпохи. 
Идет спор о смысле жизни, спор, 
в котором Виктор Харитонов вы­
ступает не как иллюстратор, ре 
как свидетель: у него своя, прин­
ципиальная позиция, явное 
стремление быть бескомпромисс­
ным, дойти до сути. Он е теми, 
кто непосредственно участвует в 
борьбе. Он против тех, кто в 
трудное время еч$л? возможным 
отойти в сторону.

Большим достижением ак­
тера стало в этом спектакле чте­
ние отрывков из «Конармии* и

НА (СЕКТАМИ АКТЕРА ВИКТОРА ХАРИТОНОВА
других произведений Бабеля и 
фрагментов из незаконченной 
поэмы Багрицкого «Февраль*.

Шел поединок мыслей, и ка­
залось, что со звоном сталки­
ваются остро оточенные клинки. 
Впрочем, настоящая сабля ви­
села на ширме Багрицкого. Эта 
ширма порой казалась парусом, 
жадно впитывающим ветер. И 
сабля не осталась в ножнах. 
С нею в руке, под звуки «Ин­
тернационала*, актер в финале 
вышел па авансцену. Борьба про­
должалась.

«Сергей Есенин*. Это не про- ? 
сто «чтение стихотворений* по- 
эта и фрагментов из его дневни­
ков я писем. На дда с лишним 
часа Виктор Харитонов как бы 
становится «последним поэтом 
деревни*.

Зритель видит с левой сторо­
ны сцены берестяной кошель и 
лапти, а с правой цилиндр, 
белое кашне и тросточку. На 
фоне черного бархата портрет 
Есенина, который поворачивает­
ся к стене, как только заканчи­
вается пролог. И вновь начи­
нается поединок. Только на этот 
раз герой спектакля борется с 
самим собой. Образные детали 
«работают* на протяжении всего 
действия, олицетворяя борьбу 
двух начал в душе самого Еее- 
тнщ-

Надо отдать должное артисту: 
он ведет роль искренне, орга­
нично, по-есенииски читает сти­
хи. Цо тут Виктора Харитоном 
подстерегает опасность. Показы­

вая мятущегося Есенина, испол­
нитель ді автор композиции в 
какой-то мере упускает главное: 
нетленную суть творчества поэта, 
а значит, и суть этой крупной 
личности.

И то, что на подмогу призыва­
ется Маяковский, чьи слова идей­
но завершают композицию, в 
Данном случае лишь подчерки­
вает, что где-то в самих есенин­
ских монологах утрачено точно 
выверенное соотношение чувства 
и мысли, которым отличается 
спектакль «Интеллигенты из 
Одессы*.

И еще одно замечание. На 
этот раз о методологии раскры­
тия образа Саши Черного. В 
композиции (во всяком случае, в 
первой ее части) характеристику 
этому сложному поэту дают его 
собственные стихи. И характери­
стика эта беспощадная. Но впол­
не ли она справедлива? Стоит на­
помнить следующее высказыва­
ние Корнея Ивановича Чуков­
ского: «Против... мрачной эпохи 
и восстал в своих сатирикон- 
ских стихах Саша Черный. Он,., 
надел на себя самого маску не­
навистного ему обывателя и стал 
чуть не каждое стихотворение 
писать от имени этой отврати­
тельной маски. Если читать его 
сатиры одну за другой, покажет­
ся, что перед тобою дневник рас­
тленного интеллигента той эпо­
хи...*.

Из сказанного очевидно, что 
не следует путать Сашу Черного 
и его уродливую маску. И хоро­
шо, что во второй части компо­
зиции этот просчет отчасти ис­
правляется..

Итак, два спектакля. И впере­
ди нас ожидает третий — «На 
смерть поэтов*. Новой встречи с 
театром одного актера мы ждем 
теперь с особенным интересом. 
Две первые порадовали нас, обо­
гатили духовно и эстетически. 
Дело тут не только и не столько 
в актерской оснащенности Викто­
ра Харитонова, хотя и о пей 
можно сказать многое. Точными 
штрихами умеет он набросать об­
раз своего героя, По мере тоге, 
как развивается действие, мы ло­
вим себя, например, на мысли,
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что теперь нам уже не нужно 
«опознавательных знаков* в ви­
де котелка или буденовки, что­
бы узнать, в какой из трех ро- ;у 
лей мы видим сейчас Харитонов 
ва. Это молниеносное перевопл^ гтч 
Щеняе достигается благодаря вьЕЗ 
сокому мастерству. ]ГТ1

Но главное достижение акте-. -- 
ра — создаваемая им атмосфера 
цельности происходящего, умй* 
ние выпукло передать основную 
мысль, используя множество деп 
талей, утверждение им высоко^, 
патриотического, советского ищі* 
ала.

Его цель — проникновение 
суть,

Ис. БА ЦРУ.

йа енимвах! Виктор Харито­
нов в спектаклях «Сергей Есе­
нин* (внизу) я «Интеллигенты 
из Одессы*.

Фото П- Беззубенжо.


