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Премьера «Князя Игорям Бородина в Мариинском ^атрё '

СЛОВО О ПОЛКУ ГЕРГИЕВЕ
Лауреат «^Золотой маски» художник Юрий Хариков стал 
заложником предстоящих американских 
гастролей Валерия Гергиева
Вадим Журавлев

ж ж ЕСЯЦА три назад москов- 
Пм ская театральная общест- 

венность с жаром обсужда­
ла возможность сотрудничества 
модного сценографа Юрия Хари- 
кова и Мариинского театра. Каза­
лось, что после многолетних эсте­
тических шатаний Валерия Гергие­
ва, когда мастеровитых англий­
ских художников из совместных с 
«Ковент-Гарденом* постановок 
сменяли отечественные малевате- 
ли цветастых тряпочных задников, 
а радикалу Георгию Цыпину (ко­
торый в паре с американцем Сел­
ларсом любит сложные техничес­
кие конструкции и неоновые лам­
пы) приходилось подлаживаться 
под не самую лучшую машинерию 
Мариинки, театр наконец-то на­
шел своего художника. Хариков — 
это передовой край русского теат­
ра, авангардист, который способен 
создать спектакль и без режиссера 
(тем более что Гергиев их ненави­
дит), да и на гастролях его работы 
показать не стыдно. Но в жизни 
союз свежеиспеченного лауреата 
«Золотой маски* и амбициозного 
Мариинского театра оказался не 
столь идилличным.

Проверкой Харикова, которо­
му была уготована роль главного 
художника Мариинского театра 
(впервые в правление Гергиева на 
эту должность появился реаль­
ный кандидат), стала постановка 
оперы Бородина «Князь Игорь*, 
премьера которой состоялась в 
минувшее воскресенье. Совсем 
не новый для театра «Князь 
Игорь* (в последние годы он идет 
в Мариинке в странноватой ре­
дакции питерского композитора 
Юрия Фалика, дописавшего по 
черновикам Бородина второй 
Половецкий акт и осуществив­
шего общую редактуру партиту­
ры) был выбран не случайно. В 
конце апреля на сцене нью-йорк­
ской «Метрополитен-Опера* 
пройдут грандиозные гастроли 
Мариинского театра, впервые в 
истории первой оперной сцены 
Америки они включены в кален­
дарный план «Мет*. Из тех спек­
таклей, которые Гергиев отва­
жился вывезти за океан («Руслан 
и Людмила*, «Обручение в мона­
стыре*, «Мазепа*), «Князь 
Игорь* был самым ветхим. Ста­
рой постановке было полвека, и 
да привыкших к определенному 
эстетическому уровню американ­
цев она могла произвести плохое 
впечатление. Так что на Харикова 
ложилась большая ответствен­
ность — он должен был создать 
сценический шедевр для эпохаль­
ного гастрольного тура. Видимо, 
поэтому в пару к нему определи­
ли молодого режиссера Георгия 
Исаакяна — вместе они работали 
над «Пиковой дамой* в Перми.

Как водится в Мариинском те­
атре, Гергиев приехал накануне 
премьеры из Милана, где он ди­
рижировал «Хованщиной* в «Ла 
Скала*, и для него, как и для мно­
гих питерцев, новая постановка 
«Князя Игоря*, похоже, стала 
большой неожиданностью. На За­
паде все же принято, чтобы дири­
жер, режиссер и художник рабо­
тали над спектаклем вместе. Тогда 
на конечный результат можно по-
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влиять в процессе его создания, а 
не выносить на суд публики заве­
домо сырой вариант спектакля, 
как это произошло с «Князем 
Игорем*. Надувные декорации 
Харикова породили массу техни­
ческих проблем, и премьера шла с 
четырьмя антрактами, перерывы 
были почти в два раза больше дей­
ствий, а закончился спектакль за 
полночь в почти пустом зале (ме­
тро в Питере закрывается в пол­
ночь). Понятно, что в Нью-Йорке 
все декорации будут надуваться 
заранее и спектакль будет идти с 
двумя антрактами. Но на малень­
кой сцене Мариинского ему, ви­
димо, суждено пройти только два 
раза (второй спектакль состоится 
сегодня). Премьера «Князя Иго­
ря* продемонстрировала, что в 
Мариинском очень трудно со­
здать спектакль синтетический: 
музыка, режиссура и сценография 
существуют в нем в параллельных 
мирах, не соприкасающихся ни 
на мгновение. Впрочем, режиссу­
ра — слишком громкое название 
для тех разводок, которые сделал 
Исаакян. В затянувшихся антрак­
тах рефреном в разговорах звучал 
один вопрос: «А где же здесь ре- 
жиссер?* Если в пермской «Пи­
ковой даме* Исаакян разочаровы­
вал, то в «Князе Игоре* было про­
сто не узнать большого выдумщи­
ка и создателя многих оригиналь­
ных спектаклей.

Главной же жертвой постанов­
ки стал художник. Несмотря на 
то, что он создал оригинальную и 
«умную* сценографию, ощуща­
лось, что эта музыка — не его. (За­
падные театральные новаторы, 
Уилсон или Фрайер, тщательно 
подходят к выбору репертуара.) 
Рядом с роскошными половецки­
ми шатрами, надувными бревна­
ми, разбросанными по сцене в 
лирическом беспорядке, удиви­
тельной цветовой игрой — бело­
снежные и алые задники в соче­
тании с пятнистыми «варварски­
ми* покровами и коврами — не­
лепо смотрелись пестрые, «лос­
кутные* костюмы бояр и русских 
девушек, блестящие, как из фоль­
ги, костюмы русских и половец­

ких воинов. При отсутствии адек­
ватной этой эстетике режиссуры 
сценография все же производила 
впечатление неловкости и чуже­
родности. Особенно дико в этом 
контексте смотрелись Половец­
кие пляски, в которых по понят­
ным причинам (все те же пред­
стоящие гастроли) сохранили хо­
реографию Фокина.

Зарождавшийся еще во время 
спектакля внутри питерской ту­
совки бунт против хариковских 
нововведений, похоже, в бли­
жайшие дни выльется в настоя­
щее выдавливание этого талант­
ливого художника из гергиев­
ского «полка*. Ведь общую не­
удачу этой постановки спишут 
на счет чужака-сценографа. И 
худруку Мариинки придется 
вновь искать нового кандидата 
на должность штатного сцено­
графа театра. Правда, нельзя 
сбрасывать со счетов еще и про­
тивоположный вариант: упря­
мый Гергиев не прислушается к 
мнению своего окружения и все 
же предложит Харикову новые 
варианты сотрудничества.

Музыкальная сторона премье­
ры тоже была далека от идеала. 
Аутентичной версию Юрия Фа­
лика назвать трудно — купюры в 
ней все же есть, и второй Поло­
вецкий акт только увеличивает 
продолжительность спектакля. 
Попытка сделать оперу более ло­
гичной натыкается на откровен­
но плохую «реставрированную* 
музыку и только портит привыч­
ный набор шлягерных арий и ду­
этов Бородина. Гергиев, как все­
гда, дирижировал экспрессивно и 
мощно, но, кроме напора и оглу­
шительных форте, ничего не смог 
предложить залу. Вся вокальная 
рать театра — Галина Горчакова 
(Ярославна), Николай Путилин 
(Игорь), Владимир Огновенко 
(Галицкий), Юрий Марусин (Вла­
димир), Лариса Дядькова (Конча- 
ковна), Владимир Ванеев (Кон- 
чак) - на этот раз выглядела 
бледно и до вокальных, а тем бо­
лее актерских достижений было 
ох как далеко. И
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