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Леопольд Фальковский:
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//jaecwb/ # д /^е о# # мэ ро^##еу
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яяязя /4ояаяо ^еяье.

В "послужном списке" ху­
дожника — стенные росписи в 
польских костелах и шведских 
-больницах, витражи.

На выставке, организованной 
Польским культурным центром 
при содействии посольства Рес­
публики Польша в Москве, гос­
подин Фальковский-Цукшинь- 
ский представил цикл акварелей, 
посвященных памяти Александ­

ра Алехина и Казимира Мале­
вича.

Это своеобразные шахмат­
ные пейзажи, где фоном игро­
вой доски служат небо или 
море, оживленные присутстви­
ем космических существ, жи­
вотных и динамикой разыгрыва­
ющихся партий. При относитель­
ной скупости деталей полотна 
отнюдь не производят впечатле­
ния однообразия, одномернос­
ти: пространства на них органич­
но перетекают одно в другое. 
Виртуозное владение цветовой 
техникой увлекает неожиданнос­
тью решений, игрой света. Свет 
— главное "действующее лицо" 
на его полотнах.

Мы попросили художника 
рассказать о себе.

— Господин Леопольд, ког­
да и как вы с живописью на­
шли друг друга!

— Совсем маленьким ребен­
ком, года ^ два-три, я все вре- 

чмя рисовал. Просто не помню 
себя без карандаша в руке. Еще 
не начав профессионального 
обучения, сделал достаточно 
много монументальных работ: 
это были стенные росписи и вит­
ражи для нескольких костелов. 
Мне было тогда !4 лет. В кос­
телах я работал вместе с одним 
немолодым уже профессио­
нальным художником. Многие 
костелы в Польше расписаны 
его руками. Именно он дал мне 
очень важные основы ремесла.

— У древних греков суще­
ствовало понятие "тиноэсте- 
зис": понимание через сердце. 
Они считали, что произведение 
искусства должно восприни­
мать только так.

— Конечно, все попытки ло­
гически объяснить его безна­
дежны. Замыкание себя в ка- 

- ких-нибудь "измах" и терминах 
подобно связыванию рук. Осо­
бенно сейчас, в современной 
живописи, когда мы прошли 
через столько разных школ и 
направлений, мне кажется, все 
должно смешиваться, как го­
голь-моголь. Нужно пользовать­
ся теми приемами, которые, 
как подсказывает художнику 
интуиция, необходимы ему для 
самовыражения.

— Кто ваши любимые ху­
дожники!

— С возрастом вкусы меня­
ются. Но самым великим из всех 
когда-либо существовавших 
мастеров для меня остается 
Пикассо. Он — один из немно­
гих, кто с течением времени не 
очерствел, не пытался постоян­
но делать одно и то же. Всю 
свою жизнь он был абсолютно 
непосредственным, словно ре­
бенок, и его творчество всегда 
несло отпечаток свежести.

— Ваши картины отличает 
обилие света.

— Свет — это душа карти­
ны. Способность передать его 
на полотне была для меня всег­
да самой важной задачей. Я 
"искал свет" с детства. Навер­
ное, это влияние Рембрандта. В 
его картинах всегда ощутимо 
присутствует свет, но достигал 
он этого, так сказать, не коли­
чеством, а качеством. Ведь 
многие его картины имеют тем­
ный фон. Именно свет решает, 
будет ли картина жить или нет.

Когда я начинаю новую ра­
боту, я всегда знаю заранее, 
какой именно свет хочу в ней 
показать, и в зависимости от 
этого выбираю выразительные 
средства.

— Сейчас много говорят о 
взаимопроникновении, связи 
музыки и цвета. Какое место в 
вашей жизни занимает музы­
ка!

— Я в музыке просто живу. 
Не знаю, где кончается она и 
начинаются картины. Бесконеч­
но люблю Стравинского, осо­
бенно его "Весну Священную". 
Очень люблю Моцарта, Бетхо­
вена, Шопена.

Живопись и музыка очень 
близки друг другу, тесно взаи­

мосвязанны — они подчиняются 
единому закону гармонии. На 
выставках часто бывает мучи­
тельное чувство, что во многих 
картинах присутствуют "фаль­
шивые ноты" — их авторы не 
чувствуют цвета. Но большин­
ство людей этого не замечают.

Музыка всегда присутствует 
в нашей жизни — хотя она не 
обязательно похожа на класси­
ческую. Это мелодии людей, 
которые к чему-то стремятся, 
любят друг друга... Мы сами 
все время создаем свою музы­
ку — в зависимости от настро­
ения она может быть сентимен­
тальной или динамичной.

— Несколько академий ху­
дожеств Польши приглашали 
вас иа должность профессора, 
в Швеции вы проводите кур­
сы, читаете лекции. Что вы со­
ветуете своим ученикам!

— Постоянных учеников у 
меня нет — не хватает времени. 
Многие рекомендации касаются 
важных технических моментов, и 
все же самое главное — это об­
раз мышления. Научить любого 
человека рисовать можно за ме­
сяц. Но это не означает, что он 
сможет стать художником. Ху­
дожник в силу своей Профессии 
— эксгибиционист, ведь картины 
— это его естество. Это абсо­
лютная открытость. Знакомый 
врач-психиатр говорил мне, что 
по статистике среди художников 
самое меньшее число душевно­
больных — их эмоции находят 
свой выход на полотне. При этом 
необходимо, чтобы в самом про­
изведении чувствовались гармо­
ния, светлая душа — тогда оно 
способно в трудную минуту по­
мочь человеку вновь обрести рав­
новесие, победить хаос. Так же, 
как в музыке, поэзии.

На своих уроках я и сам учусь 
— ведь при этом свое внутрен­
нее убеждение приходится 
"одевать" в слова, подавать в 
логической форме.

— Бывает ли у вас чувство, 
что вы достигли вершины!

— Никогда! Высшего преде­
ла достичь нельзя. Невозмож­
но было бы жить с сознанием, 
что сейчас достигнешь верши­
ны, а за ней — все, пустота! Я 
всегда недоволен собой. Конеч­
но, когда я заканчиваю карти­
ну, она мне нравится, но уже 
месяца через два думаю: сей­
час я сделал бы ее совсем по- 
другому.

— Чем отличается шведская 
аудитория в восприятии живо­
писи!

— Своей открытостью. В 
этом отношении шведы вообще 
народ исключительный, любя­
щий учиться. На выставках зри­
тели всегда подходят и просят 
рассказать о картинах.

— Что же вы отвечаете, 
если картины нельзя понимать, 
а можно только чувствовать!

— Так и говорю! Но они ни­
когда не боятся показать, что 
чего-то не знают. В этом отли­
чие шведов. В других странах я 
замечал, что у людей не хвата­
ет мужества ощутить себя в 
положении ученика, задавать во­
просы. Только дети постоянно о 
чем-то допытываются и потому 
каждый день чему-нибудь учат­
ся. "Почему" — это мое люби­
мое слово. Человек, перестаю­
щий задавать этот вопрос, ста­
реет и умирает.

— Какое самое важное ка­
чество художника!

— Умение слушать самого 
себя, свое сердце, верить своей 
интуиции.

— Что, кроме живописи и 
музыки, украшает вашу жизнь!

— Все! Я очень люблю 
жизнь. И очень люблю людей. 
Жизнь украшает постоянный 
поиск, как в "Энеиде" Вергилия, 
— поиск самого себя.

Беседу вела
М.ВЛАДИМИРЦЕВА.

ф В мастерской, построен­
ной по проекту художника.


