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^Домашние портретъ) и молчащие пейзажи
Работы Роберта Фалька в выставочном зале "Гелос"

Экспозиция "Гелоса" не претенду­
ет на академическую полноту, зри­
тель не усмотрит здесь желания ор­
ганизаторов выявить определенную 
тенденцию или неизвестную ранее 
грань таланта мастера - иными бы­
ли цели устроителей, усилия кото­
рых увенчались, однако, успехом. 
Основные характеристики и законы 
бытования выставки. - произволь­
ность, случайность - качества, обус­
ловленные двумя факторами. Пер­
вый - происхождение представлен­
ных на суд публики произведений. 
Хранившиеся в семье вдовы худож­
ника А.В.Щекин-Кротовой, они отра­
жают мозаичность любого частного 
собрания и выбор потомков, предо­
ставивших их для демонстрации и 
продажи. Кроме того, нужно по­
мнить, что выставка, проходящая в 
аукционном доме, составляет со­
вершенно особый жанр, который 
бесполезно сравнивать с проектами 
крупных музеев, выстраивающих 
произведения в соответствии с про­
думанной научной концепцией и за­
имствующих в иных учреждениях 

недостающие "для полноты карти­
ны" работы. Коммерческие экспози­
ции, имея иную цель, сообщают но­
вые свойства всему выставочному 
ансамблю. Их "рекламный" характер 
монументализирует вещи, придавая 
им большую значимость, позволяя 
скромным работам составить конку­
ренцию шедеврам. Стремление пье- 
дестализировать произведение, не­
сомненно, накладывает отпечаток и 
на способ его репрезентации. Пред­
ставленные зрителю работы - пре­
имущественно карандашные этюды, 
выполненные на бумаге, зачастую 
на обеих сторонах одного листа. Ор­
ганизаторы выставки умело исполь­
зуют двусторонность рисунков, поз­
воляя увидеть оба наброска, неред­
ко связанных между собой по смыс­
лу. Большой формат разрешает об­
ходиться с графикой как с крупными 
живописными полотнами, словно 
составляющими цельный самостоя­
тельный ансамбль. Динамизм и ин­
тригу экспозиции сообщает ясно чи­
таемый мотив шествия - висящие на 
стенах и закрепленные на тросах,
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будто парящие в воздухе графичес­
кие листы, подобно пропилеям, об­
рамляют путь к трем живописным 
произведениям, которые мыслятся 
центральным звеном собрания.

В жанровой структуре выставки 
преобладают портреты. Очевидно, 
некоторые из произведений раскры­
вают творческие планы, которым не 
суждено оказалось сбыться, другие 
могут быть опосредованно связаны 
с реализованными позднее замыс­
лами - в экспозиции мы воспринима­
ем все работы вне художественного 
контекста, как отдельные камер­
ные наброски. Интимная, "домаш­
няя" интонация окрашивает изобра­
жения членов семьи художника - 
его родителей, сына, равно как и 
изображения корифеев эпохи - 
К.Станиславского, С.Михоэлса, 
В.Шкловского. Погруженность мо­
дели в себя создает атмосферу ме­
дитативной сосредоточенности, а 
социальный статус и профессио­
нальная деятельность, не находя 
своего отражения в портретах, от­
ступают на второй план, освобож­

дая портретируемого от лишних де­
талей и аксессуаров.

Помимо портретов, на выставке 
представлены и пейзажи - каран­
дашные этюды и две работы мас­
лом. Вид Троице-Сергиевой лавры 
(1921) являет собой сжатую форму­
лу, лаконичный- фрагмент вырази­
тельного орнамента и, несмотря на 
несомненную связь с натурой, ка­
жется лишь фантазией "на тему" ла­
вры. Пейзажи мастера почти всегда 
безлюдны, молчаливы и близки его 
портретам своим неторопливым 
ритмом и сосредоточенностью.

Экспонирование графики Р.Фаль- 
ка, пожалуй, не открывает новых 
черт в творческом темпераменте 
мастера, но, позволяя увидеть осо­
бенности творческой "кухни", еще 
раз напоминает о прекрасном ху­
дожнике, заставляя более при­
стально вглядеться в хорошо изве­
стные работы и насладиться обая­
нием недавно обретенных произве­
дений.
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