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Культура
Неблудный сын Тодоровский

Виктор МАТИЗЕН

Беседа с режиссером 
Валерием Тодоровским 
состоялась вскоре после 
премьеры его нового 
фильма 
«Мой сводный брат 
Франкенштейн».
На завершившемся 
недавно ММКФ картина 
получила приз 
Федерации киноклубов 
России. О «Сводном 
брате» мы уже подробно 
рассказывали. В мирной 
семье вдруг появляется 
внебрачный сын главы 
семейства, 
полусумасшедший 
инвалид войны...

— Многие постановщики 
признаются, что не любят сов­
ременность и не знают, как за 
нее взяться. Отсюда уход в дру­
гие времена: у Огородникова в их с толку названием своей 
40-е, у Урсуляка — в 50-е, у картины? Вы-то знаете, что
Чухрая — в 70-е. Ау вас, что Ни 
картина, все о нас сегодняш­
них...

— Я исхожу из того, что на­
до снимать тот фильм, кото­
рый тебе в эту минуту хочется 
снимать. Вот сейчас мне хо­
чется сделать костюмный 
фильм, и уже есть наметки. А 
страха перед современностью 
у меня нет. Про что же еще 
рассказывать, как не про на­
шу жизнь? Наоборот, страш­
но снимать фильмы про дру­
гую действительность, кото­
рую ты не знаешь...

— В картине просматрива­
ются несколько классических 
мотивов: мотив вампиловско­
го «Старшего сына», мотив 
так называемого «подменного 
сына», который на самом деле 
монстр, мотив встречи с про­
шлым, мотив «скрытого чужо­
го», мотив простака, который 
остранняет окружающий мир 
и проверяет его на подлин­
ность. Это сознательная пере­
кличка?

— Нет. Как только я начи­
наю сознательно использо­
вать чьи-то средства, я уже не 
могу снимать кино. Но, ко­
нечно, эта история несет сле­
ды архетипических сюжетов — 
как и почти все другие исто­
рии.

— Вы списали героя с нату­
ры? Наблюдали похожие слу­
чаи?

— Нет. Но я говорил с вра­
чами-психиатрами. Показы­
вал им сценарий. Они сказа­
ли: да, таких ребят полно. 
Вроде нормальные, но вдруг 
словно срабатывает переклю­
чатель — они становятся пуг­
ливыми и агрессивными, вез­
де видят врагов, и так все вре­
мя. Словом, мне подтвердили 
достоверность такого состоя­
ния.

— Спиваковскому было тру­
дно войти в образ полупоме­
шанного инвалида?

- Ему было трудно не 
столько психологически, 
сколько физически. Он выну­
жден был похудеть на 14 кг.

— На столько же потолстела 
Шарлиз Терон, чтобы сыграть 
в «Монстре». Но зачем вам это 
понадобилось?

— Я хотел, чтобы герой вы­
глядел полуребенком-полу- 
мужчиной. К тому же он не 
мог быть пухлым, он не так 

хорошо питался. Кроме того, 
Спиваковскому на протяже­
нии всего съемочного перио­
да, а это два месяца, в 8 утра 
заклеивали один глаз и сни­
мали грим только в 10 вечера. 
Так что он в полном смысле 
слова побывал в шкуре своего 
персонажа.

— В картине есть эпизод, где 
ребята смотрят фильм про 
Франкенштейна, которого иг­
рает, кажется, Борис Карлоф, 
и Спиваковский действительно 
на него похож. Скажете, что и 
это случайность?

— Скажу. Дело в том, что я 
вообще не хотел показывать 
Франкенштейна в кадре. Но 
потом подумал, что не все 
зрители такие продвинутые, 
как эти мальчики и девочки, и 
не все видели, как выглядит 
Франкенштейн, если вообще 
знают, кто это такой.

— Тогда зачем вы сбиваете

Франкенштейн — фамилия уче­
ного, который создал монстра, 
а не сам монстр...

— За два века, что прошли с 
того времени, как Мэри Шел­
ли написала свой роман, имя 
создателя стало именем соз­
дания. И я не стал напоми­
нать об истине.

- У Ярмольника и Яковле­
вой есть очень сильная и не­
обычная сцена, где они дерут­
ся. Мне она показалась почти 
документальной. Вы что, в са­
мом деле заставили их сце­
питься?

— Не заставил, конечно, 
но с трудом уговорил — они 
никак не хотели драться. 
Полдня уговаривал. Сделали 
три дубля. Они трижды схва­
тывались, потом трижды об­
нимались и плакали, и про­
должали обниматься и пла­
кать даже после команды 
«Стоп!».

«Ярмольник и Яковлева 
никак не хотели драться. 
Трижды схватывались, 

потом трижды обнимались 
и плакали...»

— На мой взгляд, Ярмоль­
ник играет гуманитария, лири­
ка, а не физика.

— Он играет неудачника. 
Мне нужен был среднеариф­
метический человек с хоро­
шими мозгами, не интегриро­
ванный в жизнь. Физик пона­
добился лишь для того, чтобы 
Павлик мог накрутить про се­
кретность и про лазерный 
двигатель... Он ушел из ин­
ститута и с тех пор как-то вер­
тится.

— Многим показалось, что в 
момент, когда Павлик похища­
ет семью и увозит ее на дачу, 
фильм меняет жанр и свалива­
ется из реалистической драмы 
в триллер.

— Смешение жанров, на­
верное, есть. Но я и хотел на­
чать одним, а закончить дру­
гим, ударив зрителя по голове. 
Я хотел рассказать бытовую 
историю, которая должна была 
прорваться в триллер. Это бы­
ла серьезная сценарная и ре­
жиссерская проблема. Я решил

ее как мог, потому что если бы 
этого перехода не было, то не 
было бы и фильма. Я мог бы 
уйти в боевик, но этого не сде­
лал. Не показал реальную пе­
рестрелку — герой у нас стреля­
ет в пустоту. Мне кажется, что 
удалось сохранить ту двойст­
венность, .когда мы одновре­
менно погружены в его мир и 
понимаем, что он свихнулся, 
что на самом деле он воюет с 
духами. Во всех смыслах этого 
слова, которым наши солдаты 
в Афганистане называли душ­
манов. Повторяю, я хотел сде­
лать так, чтобы фильм пере­
вернулся и перешел в кошмар. 
Я хотел вывести ситуацию из 
смешного, нелепого, парадок­
сального состояния в ужас, из 
которого нет выхода. И чтобы 
зритель почувствовал эту бе­
зысходность. И тут. все средст­
ва хороши.

— Фильм замечателен тем, 
что побуждает зрителя домыс­
ливать сценарий и даже пред­
лагать свой варианты развития

событий. Вы сами сказали, что 
у вас было двадцать вариантов 
концовки.

— Мы действительно иска­
ли финал, рассматривая в том 
числе и возможность хеппи- 
энда. Но не нашли. Нашли 
двадцать плохих вариантов, 
один хуже другого. Я выбрал 
тот финал, который выбрал, 
из-за его парадоксальности. 
Герой похищает семью и ста­
вит ее под угрозу, думая, будто 
он ее защищает. Все предше­
ствующее было подготовкой к 
этому.

— Но в этом финале многое 
не понятно. Зачем ОМОНу 
стрелять в парня? Его можно 
взять голыми руками после то­
го, как он отстреляет обойму. 
Но палить в больного?! Мне не 
очень ясно и поведение родите­
лей - он же не угрожает ни им, 
ни брату с сестрой...

— Они все настолько пе­
репуганы, что уже ничего не 
соображают. Они так боятся, 
что не предпринимают ника­
ких попыток выйти. Они 
имеют дело с вооруженным 
сумасшедшим. Не надо, что­
бы он их бил, пинал, тыкал 
пистолетом в лицо. Им ка­
жется, что он способен на 
все.

— Вы сами продюсер, а тут 
работали как режиссер с акте­
ром и продюсером Леонидом 
Ярмольником, с начальником и

подчиненным в одном лице. 
Это сложно?

— Совсем нет. Он очень ди­
сциплинированный исполни­
тель и толковый, чрезвычайно 
ответственный начальник. Он 
взял на себя организационно­
финансовую час ть и. все делал 
безукоризненно. Я не зани­
мался деньгами, сроками и 
прочим. Мне кажется, я тоже 
выполнил условия нашего со­
глашения: помнил, сколько у 
меня съемочных дней, и знал, 
в какой бюджет должен уло­
жился.

— Ваш отец - известный и 
всеми любимый режиссер. Че­
му вы у него научились?

- Доверять себе, своим си­
лам. Не критикам, не колле­
гам, не зрителям, не моде. Он 
всегда говорил: делай, что хо­
чешь и как хочешь. Если про­
валишься, это будет твой про­
вал. Сделаешь дерьмо — это 
будет твое дерьмо. Самое 
страшное - сбить мушку и на­
чать пристреливаться во все 
стороны сразу. Это его главная 
установка, которая стала моей.

— Можно ли сказать, что вы 
совместили режиссерское да­
рование отца и продюсерские 
способности матери?

— Если это и так, то про­
изошло это без моего участия. 
Я плыву по течению. Что могу 
— то могу. Чего не могу, не 
обессудьте...


